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INICIO Y FINAL DEL CONVENTO MONJAS
AGUSTINAS Y DE LA IGLESIA DE SAN MARTIN

El inicio segun las excavaciones hechas en la ptezéas monjas, se remonta al siglo
XIl que hablan de una ermita de San Martin o Mezgya que en esas fechas los
pobladores en la ciudad eran musulmanes (segurubdigado en el libro Diez afios
arqueologia en Segorbe (V. Palomar Luis Lozano)

Ya en el siglo Xl los escritos de la Cancillefieeal del Archivo de La Corona de
Aragdn recogen donaciones concedidas a los nuesbkgbores cristianos del casco
urbano .El 11 de Enero del afio 1272 a Juan PéréBdsquet de un patio cercano a la
Iglesia 0 mezquita de San Martin para edificar emesmo.

Segun noticias del Obispo Juan Bta. Pérez en elldd8, |la existencia en este lugar de
una antigua ermita con un anico altar, con el titale San Mateo cuyos patronos eran
los jurados de Segorbe.

Francisco Villagrasa en su obra antigiiedades Dddkesia-Catedral de Segorbe y
Catalogo de sus Obispos. Indica este autor siguiemda tradicion antigua ,que la
Iglesia de San Martin fue costeada por el rey disihmo nombre Martin | el Humano
sefor de la ciudad por su matrimonio, con MariaLdea ,hizo edificar una capilla al
término de la bajada del castillo cerca de la miagen la parte alta de la ciudad.

La existencia de esta capilla se demuestra en tiowo publicado por Rafael Martin
publicado en la revista Agua Limpia.

En el afio 1592 que fue estudiado por el Obispo lAguen el que se descubre la
presencia también de un beaterio en el templo.r&tgso trata el caso de una joven
morisca que necesitaba ser recogida y el oficiddgastico la mando llevar a la Iglesia
de San Martin para que estuviese en compafia denres beatas De la Iglesia,
donde las beatas le van ensefiando oraciones.

La presencia de un beaterio, probablemente de beguno es extrafio en la época
segun comenta Ramén R. Culebras, hay fuertes nemtivsiespirituales.

Las beguinas eran como los begardos “comunidad olesc, miembros de
comunidades catolicas que se desarrollaron en Eaum@p el siglo Xll, diferenciandose
de las 6rdenes religiosas catélicas, en la quersigsnbros no emitian votos perpetuos,
si bien se comprometian a realizar buenas accionpes casarse mientras viviesen en

comunidad, servian de refugio para mujeres viudasmdigentes, vivian en celdas




individuales separadas de la poblacion ,vestianudemodo caracteristico su vida
transcurria cuidando enfermos tejiendo y rezando.

Las primeras comunidades se crearon en el afio pbr@ambert le Bégue de Lieja
Muchos de sus miembros en el siglo XllI, fuerorsados de herejia y condenados a la
hoguera <Libro del Icap la Iglesia y el convento Algustinas descalzas de San Martin

autores V. Palomar y Sara Ordéniez.




Constituido el 17 de febrero de 1613 con la llegaéacinco monjas del convento de
Santa Ursula de Valencia, junto a las torres de Quéstas se instalaron de manera
momentanea en las estancias del pequefio beatel@adeévartin, reformado en parte
por Figueroa para el intento de establecimiento reégiosas dominicas, ubicado
antiguamente en el solar de la plaza (como asiihm \a demostrar la excavacion
arqueoldgica de 2001), a la vez que, adjunto, dgiarel nuevo edificio, amplio,
espacioso y capaz, que comenzaba su construccidhds junio de 1620 mientras, el 3
de julio del mismo afo, el monarca Felipe Il faabla al obispo a amortizar la
espléndida y gran cantidad de 10.000 libras y destas a las obras® El anhelo de
establecimiento de una orden religiosa femeninaldesura junto al solar donde habia
estado ubicado el beaterio de San Martin, antiguazquita islamica, llegaba,

definitivamente, a buen puerto.

Al final, el edificio seria ocupado por monjas atj@s descalzas, congregacion
perteneciente a la orden agustina pero bajo la moaleegla de Santa Teresa de Jesus,
siguiendo la reforma riberista que, no habiendo aericado concierto con la santa
castellana, aplicé la reforma en la misma lineaigiendo en Alcoy un convento
partiendo de la base de las candnigas de San AgutiValencia. Es de destacar,
también, que el convento de Segorbe nacia con gjmecial dedicacion a la exaltacion
del culto eucaristico, siendo ademas la primeraeordemenina que se instalaba en
Segorbe, lo que vino a suponer un hecho histérara pa ciudad, la cobertura de una
necesidad que se venia persiguiendo muchos'&fgsla cuarta orden religiosa
asentada en Segorbe en aquellos momentos, adem#aangescanos, capuchinos y

dominicos.

“Como la antigua capilla de San Martin era pequefiauinosa, el obispo encargé a un
padre capuchino entendido en estas materias queseida traza de una iglesia nueva,
de la cual a 14 de junio de 1620, el obispo vestd pontifical y con el

acompafniamiento correspondiente puso la primerarpiedomenzando a abrir los
fundamentos por la parte que mira a la ciudad ycadtillo. Es una iglesia capaz, de

bella arquitectura y una graciosa portada, de oramico [...]".%%°







El edificio, de un bello clasicismo desornamentadiertamente sobrio, desnudo y
austero, posee un exterior igualmente solemne pentenido, con portada, inserta en
arco, con pilastras doricas de neto acanalado, féoncurvo partido y avolutado y
remate de atico con hornacina. El interior consemao de los mas interesantes
conjuntos escultoricos y pictoricos de su tiempatierras valencianas, del que mas
adelante hablaremos con detenimiefiftoComenzado hacia 1625 y definitivamente
asentados en 1630, es muy destacable la documeptadancia del escultor Juan
Miguel Orliens en el trabajo de cincel, dorado,afatlo y policromia del grupo de
retablos?®? La presencia del maestro francés con motivo de estargo sirvié de
preludio a otros compromisos profesionales de Imtdel retablo mayor de la cartuja
de Valldecrist (1633-36) y la ejecucion de los bagtelicario de la propia catedral,
posiblemente vinculados a las labores de la fabdeda capilla de la comunion de la
catedral (1635-1637).

Si bien el conjunto arquitecténico de San Martisulea enormemente desigual en su
empefno, dada la humildad y sencillez de la clausoeatralizada por el pequefio y
modesto claustro de ladrillo revocado y dependeneinejas, respecto al espléndido
entorno del templo, el recinto es una de las amgtitras mejor conservadas, menos
transformadas y mas emblematica de la ciudad epa&caiendo quiza la concepcion
global mas representativa de su tiempo en teridtodiocesano. El templo bien
recuerda, en muchos aspectos formales, los formaBsempleados por Jerénimo
Quijano, especialmente en la iglesia del converdoSénto Domingo de Orihuela,
invertido a técnicas de albafileria, con la presante un abside avenerado de cuarto

de esfera.

En relacion al convento de San Martin, aun desciemolo la figura exacta del autor de

las trazas, quizéa el capuchino que sefala Agudpgrece documentado, entre 1619 y

1620, en los albaranes del Libro de Fabrica dedgedral (1583-1699Y° Juan Valero
Planes, albafiil vinculado en obras en el conventenyla Seo, sefialado por la
historiografia reciente como cantero de Segorbeegente como maestro cantero para
determinar las trazas de la cartuja de Ara Christi fechas cercanas a 1629 Cabria
apreciar si este autor, del que todavia mucho descemos, es el arquitecto del recinto
de San Martin o un colaborador, aunque nos inclioarmas a la presencia de algun

miembro del entorno de los Ambuesa, seguramempio Pedro (ca. 1580-ca.1660),




en la resolucion de los planos.

En tal sentido, debemos apreciar la noticia docutaledel libro de fabrica de la
catedral de Segorbe, en el que se da la noticigpdgb de una libra y cinco sueldos por
la sepultura en la catedral de Pedro Ambuesa, éstie, que murid a 27 de septiembre
de 1631%% El citado “Pedro Ambuesa” podria tratarse del hijrimogénito del
arquitecto, Pedro José, nacido en 1615, posibleenahtmno en la propia catedral, lo
gue también llevaria a conjeturar sobre la probaptesencia en la ciudad del maestro
y Su participacion en obras en la propia sede egpst, como los trabajos del convento
de San Martin de Segorbe, a todas luces cercana g@receder arquitectonico.
Habiendo trabajado para poblaciones diocesanas cdtdemuz (1638-1645), Chelva
(1626-1633) y Altura (1651), este dato documensandaria su estancia en Segorbe
coincidiendo con su actuaciéon en Ademuz, su segetal@a en Rubielos de Mora
(1627-1634) y su tercera intervencion en los traBajle San Miguel de los Reyes de
Valencia (1623- 1632). Y también, atendiendo a sanalogia y el empleo del
caracteristico lenguaje arquitectonico del maesirabria asimilarle las trazas de la
primera iglesia de los Jesuitas de Segorbe, refdanen el mismo siglo, y la escalera

del convento, fechada en 1634.




L

R

. Solo de Estor

EYENDA:

Patio 25.  Noviciado
Clausiro 26.  Bofiquin

Pozo 2/. Recreo

Antigua Cocino 28. Copitdo
Refecterio 29. locutorio

Cocina 30. Tomo

Despensa 3l.  Hobitocion del Demaondedero
Lovedero 32.  Companerio
Pantedn 33. Deposilos de Agua
Toller de Carpinteda 34, Coro

Almacén 35, Tribuno

Huerlo 36. Roperic

Porche 37.  Pionchador
Cércel 38. Cuorto de Costurg
Irastero 3. Awlea

Vestibulo de Acceso  40.  Polomaor

Iglesio e,
Trosogrario 7
Socristia

Befo

Ase0

Domniterio

Celda

% PLANTA PRIMERA DEL CONJUNIO,
IGLESIA Y CONVENTO.

Planos del convento de San Martin segun Jaimed&iegquitecto.

La trascendencia de la fbrica del Monasterio Jémimde San Miguel de los Reyes de
Valencia es en este sentido tan primordial comakdnsable para vislumbrar el
movimiento incesante de artistas entre los terit®ique venimos comentando. Pues en
su fabrica coincidieron y sucedieron toda una selée maestros canteros que, con
anterioridad a la conclusién de sus obras o durdotetrabajos en las mismas, estan
activos en el entorno turolense cercano (Manzanersggobricense (Viver, Caudiel, El
Toro o Novaliches) o tierras vecinas como Liria@éncia. Como talleres ndbmadas de
picapedrers que se suceden a lo largo varias gemenas, que por su capacidad y
dominio del entorno profesional, que monopolizaan siendo demandados alli donde




hubiera necesidad de sus intervenciones. Y es @uegste momento, los vinculos
familiares son importantisimos, contratando el ni@esomo empresario y sus hombres
de confianza (parientes), ejecutan y supervisandbgs. Y es en el monasterio
jeronimo valenciano donde confluyen o se sucedesopalidades tan relevantes como
Juan Ambuesa, Juan Cambra, Pedro Ambuesa, Mart(@rohela o Rafael Alcahin, asi

como en otras areas de la geografia aragonesa gnesna, no olvidemos la impronta
guinientista de Jerénimo Quijano, por lo que nodesextrafiar que encontremos en
Pego, Teulada, Liria, Teruel, Rubielos de Mora, @bg o Valencia, numerosos

ejemplos de acentuada adscripcion a canones matasrigue nos son imprescindibles

y comunes a este quehacer arquitectonico.

Por todo ello, la iglesia de San Martin de Segorbeuerda en gran medida las obras
del obrador de los Ambuesa. La traza planimétrica planta presenta una
estructuracion bastante similar a la de la iglesia la Asuncion de Liria, ésta de tres
naves, que empezd a ser construida en 1627 anteethgidas dimensiones de la
iglesia de la Sangre por lo que dictaminé el coaa la villa levantar una de mayores
dimensiones, tal como ocurrié en Rubielos de Moréeehas proximas, en el caso de la
rubielana se comenzé en 1619 la nueva fabricaglesia de San Martin, al igual que
sus coetaneas de Rubielos de Mora, Lliria, Chel&an Miguel de los Reyes, presenta
un marcado espiritu contrarreformista. Estructuraime responde a un acomodo de
tintes mas humildes del modelo vignolesco del “Gedé Roma, frente a una
asimilacion completa de Vignola en el caso dedd.itia de planta de cruz latina de
una nave de cuatro tramos oblongos y capillas peitriales interconectadas, con
monumental cupula de media naranja alzada sobre¢aarbor octogonal encima del
crucero. También la arciprestal de Chelva se realaa cupula sobre pechinas que se
trasdosa al exterior en tambor octogonal, siendmawve cubierta de béveda de cafion
con lunetos y con capillas entre contrafuertesgalal que la del convento segorbino,

esta ultima sin el elemento cupulado.

En todas estas obras que hemos relacionado porsdiseconcomitancias con la iglesia
del convento de San Martin de Segorbe, se demangdesencia del obrador de los
Ambuesa. Las primeras trazas de la Iglesia de langi®n de Liria fueron dadas por el
padre Albiniano de Rojas (1583-1667) que, a su yazhabia dado las de la iglesia
arciprestal de Villarreal, y que habia disefiado @621 el timulo funerario en

Zaragoza de Felipe Ill con motivo del funeral dedrmarca. Pedro Ambuesa coincidio




con el jesuita en la supervision del proceso cartsivo de algunas obras de la diocesis
segobricense, entre otras la de la iglesia arcitabde Nuestra Sefiora de los Angeles
de Chelva hacia 1646. Las trazas dadas por Albmide Rojas para la iglesia edetana,
serian modificadas por Pedro Ambuesa cuando se bagpo de la ejecucion de las
obras en 1634, iglesia que a su vez comparte sids con la iglesia parroquial de
San Pedro y San Pablo de Ademuz, di6cesis de Segaibnde interviene Ambuesa.
En la de Liria, Martin de Orinda junto a Tomas LednEsteve dirigieron las obras
desde 1627 siguiendo las trazas del maestro Albmiale Rojas hasta 1634.
Recordemos que Martin de Orinda aparece documentamoo ya se ha expuesto, en
la capilla de la comunion de la seo de Segorbe Yaaemodelacién de la cartuja de
Valldecrist (1633) y casi siempre ligado a la 6gbite Pedro Ambuesa, como ocurriera
también en San Miguel de los Reyes, unas veces traaista, otras inspeccionando
obras, como también en la capilla de la comunidtedglesia parroquial de los Santos
Juanes de Valencia donde Ambuesa esta presentetsisba, entre otros, en junio de
1643 y Martin de Orinda como firmante, y en 164@rapen ambos inspeccionando

dicha capilla junto a Juan del Rf8°

En el caso de la iglesia del convento agustino s#go no hemos encontrado, de
momento, noticias documentales de la presenciaretamnael maestro de canteria
Pedro Ambuesa, pero dada su cronologia de constman la década de los veinte del
seiscientos y coincidente en la morfologia, aunglee menores dimensiones,
recordemos que se trata de un edificio para la slaa, con estas obras citadas, y muy
especialmente con la parroquial de Santa Maria laybt de Rubielos de Mora, todo
apunta a que pudieran ser trazas de su mano, yasfjig® encuentra documentado
durante el segundo y tercer cuarto del seiscierdos algunas obras en tierras
palantinas, bien como tracista, bien como visooteas®®’ o bien podria responder al
lapicero de algun directo seguidor suyo o miembeosd obrador como podria ser el
cantero Francisco Villanuev&? natural de Tuéjar y residente en Segorbe en 1623,
dato éste dltimo aportado por Arciniega Garffaque puede resultar muy relevante
por las fechas que trabajamos. Este era hermancatalina Villanueva, mujer de
Juan Cambra y de Maria Ana Villanue¥/d, esposa de Pedro Ambuesa, por tanto
cufiado de ambos maestros canteros y, por consigyien la orbita de la ortodoxia de
los Cambra y Ambuesa. El papel de Francisco Vilkaraudebid ser importante porque

su cufiado Pedro Ambuesa le dejaba al cargo debassoen construccion cuando éste
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debia ausentarse, normalmente por motivos laborpés la revision de otras obras
en marcha, como ocurriera probablemente en Manzankdemuz o en las obras del
convento de Nuestra Sefora del Carmen de Rubieldéoda en 1633.

Pero lo que es indudable y no podemos pasar porsah las grandisimas similitudes
concretamente con la obra de la parroquial rubielay la iglesia de San Martin de
Segorbe. Ambas responden al modelo de templo wio@av capillas laterales entre
contrafuertes y presentan la misma articulaciénlae 6rdenes en cuanto a su alzado
interior, proponiéndose una lectura practicamergeal en ambas, aunque variando las
proporciones mas reducidas en la de Segorbe, dadocasacter cenobitico de
recogimiento de la comunidad de monjas. Ambas maunesha articulacion del espacio
en base a dos 6rdenes apilastrados, el correspatal@ la nave y el del espacio de las
capillas laterales, articulandose con un orden gigasobre alto podio para dar mas
realce en altura las pilastras recayentes a la nagatral y Unica. La basa de dichas
pilastras es moldurada y sobre ella se eleva utefasanalado de seis estrias en ambas
iglesias de igual manera, y sobre el fuste se dispel capitel dorico. En el orden
menor, también es ddrico, se apoyan los arcos dmeadura a la nave de las iglesias
y es en este ambito donde se aprecia, indudablemeintlisefio de Cambra y Ambuesa
con la evidente caracteristica de sus netos cajgatono ornamentacion que también
continua a través de toda la superficie del intradfe las arcadas que sustentan. En
ambos templos son exactamente iguales y en ampasi@s tanto el orden de pilastras
gigantes como las arcadas de sus vanos sostienepriorer nivel de arquitrabe
reducido, resaltado a la altura de los capitelesbf® este sistema de molduracion se
alza un sencillo friso, sobrio a piedra vista encako de Rubielos y en San Martin de
obra de albafiileria donde aparece una simple maduwradrada a modo de cartela en
el eje de la clave de los arcos de embocadura sedpillas, creadas como pequeiios
espacios excavados en sus muros que sirven dedudmlos altares, siendo algo mas
profundas las capillas de la parroquial de Rubield®do ello se remata por una
sencilla cornisa, apenas sobresaliente con atenuadslo que da unidad a todo el
perimetro de ambos espacios sagrados, los cualeseptan gran parecido en la
composicién arquitectonica de sus presbiterios,apantada en el cuarto de esfera
aveneradd&!! pero especialmente en el motivo triunfal abiefte@njunto de la iglesia
mediante dos grandes pilastras cajeadas donde apbgean arco de embocadura a la

nave con intrados de idéntica decoracion de casstgnrosetas en su interior. Incluso,
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podemos ir mas alla afirmando nuestra hipotesisqde ambos espacios sagrados
aludidos, el rubielano y el segobricense, responada mano de un mismo lapicero,
basta con comparar la decoracion moldurada de ladata en artesa con molduras
seiscentistas de la antigua estancia del trasagrambielano con la molduracion
decorativa de la boveda de cafidn que cubre el éspatnave de la iglesia cenobitica
de San Martin. No obstante, la monumental obraelabia se adentra en los méas
estrictos canones litargicos de su época, por le guenta con un trasagrario de
interesante conformacion y estudiada funcionaliqa@cedido en correlacién espacial
por una estancia posterior de proporciones cubigas muestra los ataques del 36,
apreciables desconchados entre marmolinas, tal mocencontramos en las simples
huellas de varias imagenes repicadas insertas enadros en el perimetro de la
habitacidn, testigos y herencia de aquel conflidkm el centro de la misma se
encuentra la parte posterior del primitivo taberndéa, Unica parte subsistente del
mismo, diseflado a modo de templete de morfologialar o rotonda embebido en el
muro, mostrando un frente de dos columnas compjestan retropilastras,
retranqueadas en planta de manera oblicua sobrecdal se asienta un rotundo
entablamento de clasicas proporciones. Tal tabemfd® expositor contd con una
obvia obertura para el ejercicio de la consagraciama parte que hoy en dia ha
desaparecido, insertandose en la misma la tramalaadtual sagrario -una simple
pesa que al abrir las puertas exteriores del taberio desplaza una nube en voladizo
donde, antiguamente, se ubicaba el céliz ya bedddcas la consagracion-, elemento
gue anteriormente se establecia en el espacio stebst bajo el ara, donde aun es
apreciable la cufia de madera accionadora de la tga tal y como acontece en
disefio de Cristobal Sales para Codofiera de Araffbracceso a este espacio que nos
ocupa se realizaba exclusivamente por un pequeBo pduado bajo el pedestal de la
figura de San Pablo, un recorrido sumamente desgaspor el paso de los afios como
clara muestra ofrece la superficie de los azulajeksuelo del presbiterio, a través de
un corredor que accedia a la sacristia desde dopde,una puerta, se entraba en el
antiguo trasagrario de la iglesia, situado paralelante al costado inmediatamente
exterior del poligono del presbiterio, de estruetuectangular situado a continuacion
del ochavo. Este espacio, repintado en el XIX, ltassingular, constituyendo una
estancia con entablamento de grandes ventanalesuewmertiente este y con clara
articulacion, con cartelas en su friso, y cubiega vuelta de horno, en artesa o

esquifada, recorrida por escuetas pero variadasdu@ciones conjugando circulos y
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cuadros cajeados delineados en calles entre estragto canalillos arosetados, todo
ello convergente en un gran rectangulo superiorlaeconfluencia de la vuelta, con un
emblema superior que imita la tramoya del sagrat@la parroquial, con imagineria
iconografica de nube y céliz. Un ornato preclarolde&poca en que fue construida esta
estancia, en la década de los veinte del siglo Xy tipologia poco comun pero que
ya aparece en obras sintomaticas del momento, asnel caso de la iglesia de San
Martin de Segorbe, donde decoracion de paralelivoesitcunda todo el espacio de la
cubierta de la Iglesia, en este caso de bovedaadeérg repartiéndose entre el intrados
de los arcos y de las vueltas en un entorno ciegtamaparente, de grandes sinfonias y

recuerdos romanistas del primer renacimiento.

Planos segun Jaime Sirera, arquitecto.

Las diferencias que puedan existir entre ambosa@spaesponden a una funcionalidad
distinta y de capacidad econdémica, la obra rubielese trata de la nueva iglesia
parroquial levantada por necesidad y con gran iusipara toda una poblacion en

aumento, realizandose en silleria con importantgmories de capital para su

construccion, mientras que la del convento segorkds para uso privado de una
pequefia comunidad de monjas y realizada con méteriatécnicas de albafileria. En
cuanto a otras diferencias como la cubierta dedaey las capillas podrian responder
a otros parametros de tradiciones locales y de @usso si, ambas sin crucero y sin

cupula. De lo que no cabe la menor duda es quersgulaje formal en la concepciéon
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del espacio y su correspondiente articulacion ingees practicamente la misma en

ambos edificios y ligado a los presupuestos deliensmo desornamentado.

En la drbita del obrador de los Ambuesa, figurarostnombres en el acometimiento de
estas obras, trazas, disefios e inspecciones ligadgsa menudo a ellos, colaborando
en sus encargos y adscribiéndose a las morfologilias de su lenguaje “al romano”,
siempre desde las circunstancias, necesidades supoestos estereotomicos locales
como Tomas y Pedro Leonart Estéifefray Gaspar de San Martin, Jaime EsteB&h,
cantero de Bejis, Domingo Frasnedo, obrero de aerRamiro Brun, cantero de la
villa de Jérica y ligado a Juan Brun, obrero de kRiiis de Mora, Pedro Chiverri y
Pedro Delgado, obreros habitantes de Jérica, Petapefia, cantero también de
Jérica, Miguel Dols, obrero de Segorbe, Pedro Gaglman Arnau, ambos obrers de la
Seo de Segorbe, Juan del Rio y Francisco Gomezmsaarhuitectos y habitantes de
Barracas, entre otros, que forman parte de un alede artifices presentes con casi
toda seguridad en el panorama arquitectonico ddi@eesis segobricense como Altura,
Segorbe, Jérica, Chelva, Tuéjar, Ademuz, Andilta,, easi como en los territorios
limitrofes de su demarcacion, durante la primeraaohidel seiscientos, reflejando
sabiamente el impacto de la politica contrarrefstai en el entorno diocesano
segobricense y en todo el espacio arquitectoni¢dréamo de Valencia. En el caso de
las obras acometidas por las tierras del obispad® $egorbe es evidente que el
influjo de Pedro Ambuesa, documentado de su mas® la mano de sus discipulos,
esta presente dotando a las obras de un puro éspigntino vignolesco, adaptado a la
tradicion valenciana de técnicas vernaculas coretvas, ensayadas previamente en el
area aragonesa y desarrolladas en Segorbe y pueatdosu diécesis y en Valencia,
COmMo paso necesario en la conquista de los modbsotaano” en la yuxtaposicion de

las tradiciones protorrenacentista, renacentistanmerista y protobarroca.

En cuanto al trasagrario de la iglesia de San Maytilbicado tras el presbiterio de la
iglesia, contrario a la magnificencia de lo que ®elser la capilla catedralicia, la

agustina presenta menores dimensiones, dado ginsionalidad esta destinada a la
recepcion del sacramento de la comunion de una gigwomunidad de monjas de
clausura, por tanto, resguardadas del resto de flekes. Este trasagrario presenta
planta rectangular con zécalo de azulejos, cubiepor béveda esquifada sobre
trompas en los angulos y decoracion con la técdieasgrafiados aludida y es uno de

los precedentes primeros en la diocesis de Sed@B#5-1630) de espacio erigido ante
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el auge del culto a la Eucaristia en el Segorbelaleépoca, como demuestra un
inventario de objetos de la casa del fallecido pvseMancanera fechado en 20 de
septiembre de 1636, conservado en el Archivo deali@dral, con todos los objetos,
vestimentas, caretas, rocas, postizos, es declg & ajuar empleado en el siglo XVII

para los bailes y la celebracién de la festivida Gorpus Christi en la ciudad?

Secciodn longitudinal de la iglesia del conventdSda Martin. Jaime Sirera, arquitecto.

La fabrica del convento de San Martin de monjasstigas descalzas reformadas segun
la norma de San Juan de Ribera constituye la olbdia emblematica para la ciudad de
Segorbe durante el obispado de Ginés de CasanavaiglSsia estructuralmente
recuerda las férmulas o modos del quinientista dend Quijano en el area de
Orihuela, especialmente en la iglesia del conved& Santo Domingo de dicha
localidad, cuyo eco se encuentra perfectamentaidefi aunque en el caso segorbino
traspasado a técnicas de albafileria y no de peteainteria como la oriolana, en la
presencia del abside de cuarto de esfera a modeedera, solucion que también se
encuentra en Olocau del Rey o en la parroquial dei®os de Mora. En relacién a
San Martin de Segorbe aparece documentado, ergraflos 1619 y 1620 en el Libro
de Fabrica de la catedral de Segorbe (1583-1699)cimado Juan Valero Planes,
albafil y cantero de Segorbe, activo en las trad@sa cartuja de Ara Christi en fechas
cercanas a 1620 y citado, como comentabamos antegitte, como “arquitecto de la
iglesia de les monjes de Segorbe”. Un maestro tamipresente en otras obras

documentadas de la actual comarca del Palanciaridm®& documental 1V).
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Como veremos mas adelante, en la cartuja de Valktese renovo la Iglesia mayor,
ordenando el espacio cuadrangular tradicional ddassiglesias de la orden con
pilastras voladas sobre ménsulas, cornisas, bowl@anon tabicada decorada con
florones y modificacion general de vanos. El misiiio que se contrataba el cuerpo de
campanas de la torre campanario, conocida comaad&lt¢udia, de Jérica, edificada a
partir del aflo 1614 sobre una torre &rabe siguiends ideas y trazas de fray Antén
Martin cartujo en Porta Coeli, donde aparece tradovalo Domingo Frasnedo, maestro
gue también capitula las obras del campanario dePleebla de Arenoso el 23 de

septiembre de 1611.

Tras el fallecimiento de la gran figura que paradamitencia artistica fue Ginés de
Casanova'® se constata un pequefio respiro constructivo, sagéformas concretas,
tras unos afos de gran actividad hasta el acometitoi nuevamente, de obras de gran
entidad, sobre todo con los trabajos de terminaai@énla capilla de comunion de la

F16

catedraf™ y la construccion del santuario de la Virgen deaeva Santa, de la que

mas adelante hablaremos detenidamente.

Con la muerte del prelado, se designé obispo a JBantista Pellicer (1636-1638),
familiar y dltimo de los vinculados con Ribera. 3ral, una sucesion de prelados
miembros de érdenes religiosas cambiaron la tendede nombramientos seguida
durante el pontificado del Patriarca, con la elamntide hombres de confianza del
arzobispo en la diécesis segobricense, como eledaro fray Diego Serrano Sanchez
de Sotomayor (1639-1652), durante su pontificadont@rcedarios se establecieron en
Segorbe ocupando la iglesia de Santa Ana (164Ggréhimo y general de su orden
Francisco Gavaldd Guasch (1652-1660), el carmelftay Anastasio Vives de
Rocamora (1661-1672), y el mercedario fray JosécBian(1673-1679). Este ltimo,
mas tarde arzobispo de Tarragona, fue consideradmac uno de los mayores
arquitectos especulativos de Espafia, en lo tedrieo lo inventivo, engrandeciendo el
monasterio de Santa Maria de El Puig y dictaminandechas obras en el Reino de
Valencia.
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Pronto fue reclamado el taller ribaltestd por el prelado segobricense Ginés de
Casanova, buen amigo de esta familia de artistasa poder abordar diversas obras
bajo el mecenazgo episcopal.Un primer contacto con la zona segorbina se habia
plasmado en 1618 con un encargo para la Iglesiaqugrial de Jérica, recibiendo una
cantidad por una figura de Salvador que le abonadrBeRuimonté’® Pronto
comenzarian su trabajo en la dotacion de las peduy retablos del convento de San
Martin, cuya primera piedra se habia colocado el det junio de 1626"" Si bien
Francisco no debié marchar personalmente a Segtfbs, que trasladé integramente
su obrador, encabezado por su propio hijo, Juariprdel lienzo principal del retablo
mayor, el Suefio de San Martin. Tras él, toda unie ske artifices y profesionales que
trabajarian al unisono en el ornato y dotacion teghplo conventual, con la presencia
de Abdon Castarieda, autor de la pintura de losreftale la Inmaculada Concepcion y
de Santa Ursula y las once mil virgenes, y Vic&ustell6, casado con Ana Maria
Marco hija del primer matrimonio de Mariana de l&r8a, autor de las pinturas del

altar del Descenso de Cristo al Limbo.
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Juan Ribalta, Suefio de San Martin. Convento de Satiftle Segorbe.

El gran lienzo de El suefio de San Martin, habia gidesumiblemente destruido en
1936 con el asalto al convento, siendo sustituiddaeposguerra por un San Agustin
Obispo de escasa calidad. No obstante, con el sopdé la exposicion La Luz de las
Imagenes (Segorbe, 2001-2002), los fragmentos rideatlados tras el nuevo bastidor,
pudiendo ser montados y restaurados con éxito,iarado a traslucir la brillantez
original del 6leo. Descrito en el trabajo de docuntaeion y transcripcion del candnigo
Pérez Martir’’® que pudo tener entre sus manos el desapareci@mtario original de
obras de Ginés de Casanova (1623), antiguamenteseceado por las propias
Agustinas. Una realizacion que viene a coincidinogl modelo conservado en el

Colegio del Corpus Christi de Valencia, una vitdiande se presenta el modellino que
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presentaria Juan Ribalta para el lienzo definithaalemas de ciertas semejanzas con
otro dibujo custodiado en el Museo de Bellas Artes Valencia, realizacién del

maestro.

Sin entrar en detalles referentes a la escultutae gnas adelante veremos, el retablo
porta en el atico el lienzo de la Sagrada Famitia,menor calidad y obra de taller, con
el Nifio Jesus en el centro y a un lado Maria y tab @an José, elevando todos sus
miradas al cielo hacia la figura del Padre Eterndaypaloma del Espiritu Santo, entre
nubes y séquito de angeles y querubes. Una olrgutsada por un San Pedro y un San

Pablo, con sus atributos tradicionales

Mientras, en el banco del retablo, muy transformao la mala conservacion de las
piezas y la excesiva restauracion de algunas daselbbservamos a San Gregorio
Magno de pontifical, San Lorenzo con las vestidud@gonales y con la palma del
martirio, San Vicente Martir, didcono con la paldal martirio, San Vicente Ferrer en
actitud bendicente, San Esteban diacono y martBay Agustin obispo. Habiendo
desaparecido, con toda probabilidad los cuadrosSde Jeronimo y San Ambrosio, ya
desde finales del siglo XIX se debid recolocar iehalzona el lienzo de Santa Teresa

de Jesus®

La inscripcion descubierta en el muro tras el rétaimayor, descubierta con motivo de
su restauracion en 2001: “lesus maria joseph anabSt 1630 a 29 de maio se asento
este retablo gloria P & F & Spiritu Sancto” ofreama clara cronologia del edificio y
del montaje de sus elementos, datando inevitablenianmayor parte de las piezas
pictéricas de entre 1620 y 1628, con la muerte uenJRibalta y la terminacion de los
trabajos por el nuevo jefe de taller, Vicente CHdteuno de los pintores mas
importantes de la pintura de su tiempo en la digetonde ejerce un papel clave por
la gran influencia de sus acercamientos artisticomstatandose su presencia en las
obras de ornato de la capilla de comunién de laededl de Segorbe y de la cartuja de
Valldecrist.

Por otra parte, en relacion al sagrario que teniaretablo mayor, se han conservado
todas sus piezas, aunque desmontadas y custodeadad Museo Catedralicio de
Segorbe. El Cristo Eucaristico (Inv. nim.: MCS-8%jtribuido al propio Ribalta por
Albi,*®? era |a tabla bocaporte corrediza del tabernacudoyos montantes se conservan

de origen y se puede apreciar como era accionadmetanismo desde el costado
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izquierdo del sotabanco a través de una portezuedaobra, de gran calidad, presenta
a la figura de Jesus, de medio cuerpo tras la meshSanto Caliz de Valencia sobre
ella, con la Sagrada Forma en las manos. En elrgvean caliz con la Sagrada Forma,
rodeada por motivos eucaristicos, espigas y racjneogs querubes y pajaros. En el
mismo Museo Catedralicio de Segorbe también seecems los fragmentos del
presente sagrario, realizados en madera policromattaada y estofada por el taller

de Juan Miguel Orliens, de los que mas adelantéanainos.
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Pinturas del retablo de la Crucifixion. Convento$in Martin de Segorbe.

En la misma Iglesia el retablo de la Crucifixi&#i,en la primera capilla del lado de la

Epistola desde el presbiterio, conserva una seeelidnzos de gran importancia
pictérica, quizad de la mano del propio Juan Ribaltambinados en origen con una
imagen destruida del crucificado en bulto redon@b mismo taller de la arquitectura

del presente retablo y del conjunto, de la que ss#oconservan algunos restos

22



conservados en el Museo Catedralicio de Segorbe @linm.: MCS-332) y la cabeza, en
poder de la orden de las monjas agustinas que elejdnvento y cuyo paradero actual
ignoramos. Un lienzo enmarca la figura de la croan la Virgen y la Magdalena a su
izquierda, con una tercera Maria al fondo entreidblas, y San Juan a su derecha,
perfilados por interesantes juegos luminicos aatéukrza claroscurista de los fondos

de la plasmacion.

En el banco, con gran habilidad y oficio, el pintdistribuyé todo un compendio
iconografico de la Pasidon de Cristo, con un pregysestudiado dibujo de personajes,
escalas, actitudes y efectos luminicos. Cristo @tadla columna, azotado por dos
sayones, sobre fondos oscuros, de interesanteddadals pictéricas y fuerza
volumétrica casi escultdrica, denotando la posibleano del autor en sus
interrelaciones naturalistas, cabezas, pinceladgsdas, cortas y detallistas, pese a ser
escena ciertamente estandarizada en sus concegctmmpositivas. Junto a ésta, la
Oracion en el Huerto de Getsemani, inserta sobrgaisaje abocetado sobre el que
aparece el angel rodeado de nubes y en el quereeiapa figura de los tres apéstoles
somnolientos. Y a la derecha el Ecce Homo, conmaros anudadas, con la cafa
ofrecida por el sayon mientras otro lo corona dpieas, cubierto con la tela carmesi y
con mirada caida; otro guardia centra la mitad delna de la composicién, gobernando
toda la accion de la escena. En los netos de ldggtales un angel, con una bandeja y
una jarra a sus pies, porta el pafio de la VerdrdeaCristo, mientras en su pareja de la
otra columna otro angel presenta otras “arma Chtiston los tres dados, la columna,

el latigo, la lanza y la tunica.

Aparte de los dos retablos resefiados, donde laienflia directa de Juan Ribalta
parece innegable, de manera directa o indirectdrabajo de los miembros destacados
del taller fue muy importante en la elaboracionkieena parte de las obras destinadas
a los retablos del templo de San Martin, teniendes@nte la temprana muerte del jefe
de taller, Juan Ribalta, en 1628, el mismo afio sugadre. Uno de los maestros mas
destacados entre los pintores desplazados a Segataeatender a los encargos del
prelado Ginés de Casanova fue Abddén Castafiedajdsyado el menos dotado de los
grandes maestros pintores del taller de los Rihalamasiado subordinado a lo

convencional y claramente deudor de las tipologiasescas del siglo anterior.
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Retablos de Santa Ursula y la Inmaculada. ConveatB8ah Martin de Segorbe.

Uno de los mas fervientes integrantes del obradseguidores de su estilo, colorista y
atento al destino devocional de sus obras, con eonge grandes figuras, de cuerpo
entero y canon algo mayor que el natural, de rastrotundos aunque amables, que
ocupan un espacio compositivo, con fondos casistexes, con gran solemnidad y
quietud, con ropajes pesados y estampados en ontaredo con pequefios afiadidos o
secundarios muy del gusto del autor, como los amoffiorales y los angeles nifios
estereotipados de rotundas carnes e idealizadasoes. Pese a la limitada

documentacion conservada del pintor, la primerareficia lo emplaza en el Colegio
del Corpus Christi de Valencia, en 1602, e incogratose al Colegio de pintores de la
ciudad en 1616, falleciendo el afio siguiente denEisco y Juan Ribalta, el 30 de

septiembre de 1629, siendo sus ultimos trabajosd&sConvento de San Martin de
Segorbe y su participacion en la pintura de lasrfagedel retablo de la parroquia de

Andilla. En el caso presente, los lienzos del astmrservados en el templo y atribuidos
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desde los trabajos de Orellana al pintor, han s#ovipara esbozar, un tanto, la
biografia del maestro, con cuadros como la Virgen édngeles del Museo de Bellas
Artes de Valencf&* o la Virgen del Rosario, de la parroquial de Atlil

Una de las obras resefiables de este autor es ehbRetde la Inmaculada
Concepciorf®® con gran lienzo central con la imagen principal e advocacion
mariana, un banco con tres lienzos y otros dososnnietos de los pedestales de las
columnas. La Inmaculada, cercada de angeles tesadte las letanias marianas,
aparece sustentada sobre creciente lunar, con &iblanca y manto azul, segun el
modelo ideado por Juan de Juanes pero de manieregiramiento de las

proporciones.

En el banco, en origen, estaba el Nacimiento dés]enservado, con la Epifania a la
izquierda y la Disputa con los Doctores de la Leg @erecha, ambas desaparecidas y
sustituidas, desde 2001, por Santa Maria Egipcfioa Santa Emerenciarfd’ piezas

de factura popular ajenas al conjunto. En los femntle los pedestales Santo Tomas de
Villanueva dando limosna y San Pascual Bailén, ptelpio Castafieda, idealizada y
devocional plasmacion y amoldados a la estrechgaitactonica de los netos, mientras
el atico presenta la escena de Pentecostés, obrallde, quiza de algun otro pintor

secundario.

De muy similar factura encontramos al Retablo det&aJrsula y las Once mil

Virgene<®® ubicado en la capilla contigua del lado de la Epla, junto al acceso al

templo, presenta la misma advocacion del conveetorajen de las monjas agustinas
descalzas fundadoras del Convento de San MartiBeadmrbe, el convento de Santa
Ursula de la regla de la ciudad de Valencia. Endatedral de Segorbe, bajo la
advocacion de Santa Ursula y las Once Mil Virgeredstia desde antiguo altar y
beneficio, bajo custodia misma de los capitulasno asi lo documenta la misma

Visita Pastoral a la catedral del Obispo Gavald®%Y).

El lienzo titular responde, indudablemente, a lastipularidades vinculadas a Abdon
Castafieda anteriormente aunque, en este caso yapkseterpretacion de Orellana,
el resto de lienzos secundarios debe vincularsejocaprecié Benito Doménech, a
Vicente Castello, mostrando una ejecucion mas a&uglt delicada, de efectos
claroscuristas que resaltan las volumetrias, conyonadinamismo compositivo y

naturalismo. Una obra, no obstante, que no dejasderdar el lienzo de Santa Ursula

25



conservado en la parroquia de Sinarcas y la obranmdema cronologia, firmada por

Antonio Bisquert, de la catedral de Teruel.

En el banco el Nacimiento de la Virgen, inspiradoun grabado de Cornelio Cort y
presente en sus planteamientos, en otro lienzoecoado de las puertas del retablo de
la parroquial de Andilla, también atribuido a VidenCastell6. Igualmente sucede con
el lienzo central, con la Presentacion de la Virgémspirada en la composicion
ribaltesca empleada también en Andilla, que recebenomento en que la Virgen
asciende la escalinata para ser recibida por ZaaayiSumo Sacerdote. En la misma
linea, a la derecha, la Purificacion o Presentacida Cristo en el templo, con el
tradicional esquema iconogréafico, aunque mostranda gran fluidez gestual de las
figuras y de los elementos anecddticos, con eidiaaal cambio de escala de Jesus, al
igual que en el tema anterior con la aparicion dévirgen Nifia de la Presentacion de
la Virgen, muy propia de la pintura de pequefio fatonde Castelld, cuyo artificio

sugiere la profundidad espacial en cuadros de pagudermato.

En los netos del banco, también del autor, figur&snta Catalina a la izquierda,
desaparecido, y Santa Inés, todavia a la derechas Ta guerra civil, dicha Santa
Catalina fue sustituida por un fragmento de otenlio de mayores dimensiones, Unico
resto conservado del Encuentro de Jesus Nazaremtacdirgen, actualmente expuesto
en el Museo Catedralicio de Segorbe (Inv. nium.: NBCB original de Francisco
Ribalta y réplica, junto con un lienzo del mismaaague se encuentra en el Museo de
Bellas Artes de Valencia, procedente del monastigi@an Miguel de los Reyes, de un
cuadro que, a su vez, es copia de una afamadisimarg de Sebastiano del Piombo
(ca. 1530) conservada antiguamente en el MonastiideEscorial, en la actualidad en
el Museo del Prado, y de la que se hicieron mucepsducciones contemporaneas.

En el atico La Asuncién de la Virgen, también aiitto al pincel de Vicente Castello,
con predominio de la simetria centrada por la Vitgen su ascenso a las alturas,
rodeada de angeles, presentando la usual jerargigrade escalas en las figuraciones,

incorporando los manieristas escorzos anatémiclos yestos atrevidos.
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Retablo de Almas. Convento de San Martin de Segorbe
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Pero es en el Retablo de Almas, de la LiberaciorodeJustos o del Descenso al
Limbo?®° donde se plasman las mayores aptitudes cualigtieaVicente Castelld, a la
altura de los primeros pinceles de su tiemifidPresente primero en las labores de la
Iglesia del convento de San Martin (1620-1623),npvodejé testimonio de su saber
hacer en la direccion de los ocho lienzos de lasrias del retablo mayor de Andilla
(1622-1626) que él mismo cobraria (apéndice doctahdh). EI mismo pintor que,
documentado como deciamos en la capilla de la camude la catedral, también
trabajé para la misma cartuja cercana de Valldetridonde debe atribuirsele el lienzo
de la Apoteosis de San Brufid,lienzo que, tras la desamortizacién, ingresé en el
Museo de Bellas Artes de Castellén (1849). Un tieqze debia hacer juego con un
cuadro de los Celos de San José, en la actualidadigo, y otro conservado, en mal
estado, en el mismo museo, un Crucificado entrecdosijos, anterior a 1624, que
parece remitir a los procedimientos de Juan Ribalta

Vicente Castelld, cuyo estilo constituye una caatadn de la grandilocuencia

compositiva ribaltesca de procedencia escurialensebre todo de su suegro,
combinando la diversidad de los canones figuratipasa la recreacion de las escenas
y la profundidad de los ambitos espaciales, de grsaenografia, con la incorporacién
de los procedimientos puramente miguelangelesco®leestudio de la anatomia
humana. El cuadro titular del retablo muestra ur@mposiciéon compleja, lejana del
naturalismo de su maestro, siendo composicién &ypié acumulacién de personajes
en agitadas poses, estructurando la obra en septioss. El divino o superior con la

figura de Dios

Padre bendicente con su cortejo angelical entreesubor la que se filtra la luz desde
un cielo de cromatismos frios, mas evolucionadofodenanejados por Francisco y
Juan. El nivel inferior representa la escena de.iberacion de los Justos, con Cristo
centrando el eje pictérico, especialmente inclinacksi en movimiento, abalanzandose
hacia éstos, cuyas actitudes son exaltadas y vasiadle magnificos estudios
corporales, entre los santos del Antiguo Testamaritoque viene a abrir las puertas y

llevar la Buena Nueva.

Kowal vio en esta composicidon una derivacion euelatel mismo tema del pintor
florentino Agnolo Bronzino (1503-1572) de la igéede la Santa Croce de Florencia, a
su vez derivado de grabados anteriores. Sin embalgdigura de Cristo remite
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directamente, como anteriormente comentabamos, essncia piombesca, influencia
cribada a través del filtro de Ribalta y de lasedédntes imagenes existentes en el
entorno segorbino y valenciano del taller de loarkes Macip directamente emanadas
de dicho influjo. Un pequefio triptico del Palaciozébispal de Olomouc (Republica
Checa), copia directa del Descenso al Limbo de Bmnpresenta una Lamentacion
ante Cristo muerto absolutamente ribaltesca, quina de las dos copias realizadas
por Francisco para el convento de los Carmelitasaddzos de San Felipe de Valencia
(ca. 1612), probablemente la pieza que actualmeeteencuentra en el Colegio de
Corpus Christi de Valencia, y la realizada por attpr para el Hospital de Aragon de

Madrid y de la que Hirst?? piensa que se trata de la obra de Olomouc.

La tipologia iconografica del conjunto y la compmén de la escena, se repiten en La
Lamentacion ante Cristo muerto de Sebastiano denPip realizada hacia 1516,
actualmente conservada en el Museo Ermitage denbesdo, que sigue el mismo
esquema que Vicente Macip, casi un siglo antes|eamgpen el Retablo Mayor de la
catedral de Segorb®® Una escena idéntica a la situada por el mismoquiren el
banco del Retablo de San Vicente Ferrer, proceddstda iglesia de la Sangre de
Segorbe, también atribuido a Vicente Macip, actwaita expuesto en el Museo
Catedralicio segobricense. Ambas tablas de Segalbéa mano de Vicente Macip, se
infunden de los modelos de Sebastiano de Piombelquiator habia visto en casa de
don Jerdénimo Vich de Valterra hacia 1521, un tdptdel maestro, encargado en 1516,
portado por el embajador a Valencia desde Italia cpnservado en estado
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fragmentario;”" que también serviria de modelo al propio Ribalta.

Centra el atico del retablo la escena de la Restai@n, con la figura de Cristo, de
poderosa anatomia y referencias miguelangelescamféante sobre gloria de nubes,
ante el desconcierto de los soldados que, en absuggcorzos a sus pies. Unos mismos
procedimientos apreciables en las escenas del haswo el Encuentro del Nazareno
con la Virgen, de modelos de Ribalta aunque de meatidad pictorica que las
realizadas por Vicente Castelld, y que hace paogja una Piedad, rodeados Madre e
Hijo, al pie de la cruz, por el discipulo amado,nShian, y otros santos varones y la
Magdalena, que besa los pies de Cristo. Pérez Martin la transcripcion del
inventario referencia en esta parte del mueble uadeco de la Ascension de Cristo,
desaparecido. En los netos de las columnas semiegse la izquierda, a San Gregorio

Nacianceno de atributos episcopales y, en el ddetecha, a Santo Tomas de Aquino
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con el habito dominico.

De todo el conjunto pictérico primitivo realizadordemporaneamente al tiempo que
nos ocupa, se destruyé en 1936 el cuadro del retdbl San Miguel, obra de Vicente
Castell6. Una manierista interpretacion del santcé&mgel en pie ataviado como
soldado romano en marcado “contrapposto”, con eddi derecho en alto y, a sus pies,
el demonio vencido. EI modelo introductor era umuefio cuadro primitivamente
ubicado en los fondos del Museo de Valencia, bodetdienzo del Ayuntamiento de
Valencia, del que parten el presente de Segorbéde ¢h parroquial de Chelva y otro
lienzo desaparecido de Artana. Todos ellos muy laies entre si, repiten los
planteamientos aportados por autores como Guidoi Bana Santa Maria della

Concezione en Roma o las trazas de Algardi acesoasth tematica.

Interesante pieza correspondiente a los antiguagdde del Convento de San Martin es
el Buen Pastof;° actualmente en el Museo Catedralicio de Segone @iim.: MCS-
69)2°° Ubicado antiguamente en el coro alto junto a l&esia de las monjas, donde no
pudo verlo Antonio Ponz, presenta la escena, dadables ecos orrentianos, pintor
gue “recuperd” ampliamente esta escena a partirutlegrabado en cobre realizado en
el afio

1.565 por Philipp Galle segtn un disefio de PieteueBel el Viejd®’ de Cristo
estigmatizado por la Pasion abriéndose paso paredafio portando un cordero sobre
los hombros, con un fondo de paisaje frondoso euierda y abierto al horizonte en
su derecha. Una pintura de gran calidad que sigeagmente los planteamientos de la
escuela ribaltesca, con pinceladas precisas y besgias, ejecucion ligera y algo
abocetada en los rasgos y en los tratamientos drstiw@s y paisajisticos, asi como en
los ropajes, diversificando el tratamiento en leecge refiere a las partes anatémicas,
mucho mas sugeridas y altamente expresivas, sodmedn la solucion de los rasgos
faciales, que recuerdan el trabajo del propio JuRibalta, ademas de registrar una
impronta de los modelos quinientistas de Vicentecipaa su vez derivados de

Sebastiano del Piombo, cribados por la herencianésaa.

Incorporado al inventario transcrito y publicado €036 por Pérez Martin de las obras
del prelado en el convento: “item otro quadro, llado pastor bonus, del mismo

tamanfo
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Descripcion del conjunto

De la misma forma que ocurre con los estudios higié relativos al convento,
tampoco en lo que respecta a su descripcion arcpditeca o a su contenido artistico
existian hasta hoy demasiadas noticias. En cualqaso, el resultado de las obras es
alabado por cuantos autores se refieren a ellalaifiasa comenta que la Iglesia fue
terminada “...con tanta solidez perfeccién y lusttee es uno de los templos hermosos
gue celebra este reino. La escultura imagenes gfasd de los retablos fio a los
mejores cinceles y pinceles mas primorosos; bastir,dque fueron los dos Ribalta,
padre e hijo”.

Nuestro comarcano Antonio Ponz, en su Viage a Espaésefia en la breve

descripcion que realiza de Segorbe lo

siguiente: “...la de las monjas (st

refiere a la fachada de la Iglesia), cuy:

muy buena con dos pilastras de orded
doérico, y un nicho encima de
cornisa. Esta iglesia esta acreditada ¢
exquisitas pinturas, y realmente las hé
estimables. El retablo mayor tiene dc
cuerpos con columnas corintias...L ;

a;—‘? 3 (
| 'l?l S
Iglesia es de muy buena arquitectura,

bien construida, con pilastras doricas en las

ok ekt capillas. El fundador de este convento fue

Don Pedro Ginés de Casanova, y tiene su memorial@ep al lado derecho del
presbiterio”.

Aguilar, por su parte, afirma que “...es una iglesiapaz, de bella arquitectura y una
graciosa portada, de orden dorico; los cuadros gerCortona, Espinosa, Zarifiena y el
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célebre Ribalta. Los inteligentes la visitan costgyl.

El ya citado Pedro Morro se extiende en la
descripcién y dice lo siguiente: “La Iglesia,
dirigida por un capuchino cuyo nombre
ignoramos, es de bella arquitectura de orden

dorico, y con una preciosa portada. Los
altares, que todavia se conservan en el mismo
estado, con: el de S. Martin pintado por
Ribalta, asi como el de la Resurreccion, que
el primero del lado del Evangelio; al mismo
lado el del Angel Custodio y la Virgen del
Rosario, pintado este ultimo por Espinosa. Al
lado de la Epistola el altar del crucifijo, el de
la Purisima, y el de Sta. Ursula. Con Ribalta

y Espinosa colaboraron Cortona y Carifiena.

El mérito de estas obras, ya muy elogiadas
por Ponz, ha hecho decir al Sr. Baron de

Alcahall’, ue de encontrarse en el museo del Pmado el

del Vaticano, darian a sus autores fama universajug
muchos pintores de mundial nombre se honrarian
firmando algunas de esas obras casi desconocidas”.

Otra breve descripcion del convento es la que rzeali
Carlos Sarthou Carreres en su obra Geografia Gehdea
Reino de Valencia. Provincia de Castellon.” El (mic

convento antiguo que aun perdura es el de monjas

Agustinas descalzas, cuyo templo, dedicado a Satiryia
fue fundado en 7 de Enero 1613 por don Pedro sid}p
de Casanova, el cual fue enterrado en un sepulenaio
al lado derecho del altar mayor. La iglesia, lisa sus
paredes exteriores y con modesta fachada recayetde

plazuela, es de arquitectura ddérica sin pretencéosa




ornamentaciones. En cambio tiene pinturas primospaa preciosisimo cuadro de
Ribalta representando el descendimiento al Limboadcos de Pedro Cortona,
Espinosa y Zarifiena; tablas antiguas, y en la sf@i un valioso retablo gotico
atribuido a Jacomart”.

Mas cercana es la imagen que R. Rodriguez Culehoaspresentaba en una breve
Guia Turistica sobre el Patrimonic
segorbino, en la que sefalaba lo siguient
“...del conjunto destaca el templo, d
sobria belleza, como ejemplo d
clasicidad prebarroca. Al exterior, la
portada lateral se alberga en arcc
rehundido, tomado a una de las capille
laterales. Lleva pilastras acanalada
dodricas, con frontén partido, de volutas
atico con hornacina. El interior es de un
sola nave con capillas laterales entre Ic
contrafuertes. Pilastras y arcos, e
rehundido. Las canaladuras se sustituy:
por una subdivision en cuadros, e

algunos casos, con rosetas. El friso mar

triglifos y gotas. El abside cierra con gral

Campanario de San Martin.

venera y en las bdévedas se emplean

casetones prescindiéndose ya de la solucion poratera. Esta iglesia ha conservado
sus altares, en talla de madera dorada, obras dmlRi, Castafieda, Huerta, Bayuco y
otros valencianos del siglo XVII. Se conserva t@&mbél antiguo retablo gético del
Beaterio, dedicado a San Martin, que es obra de JRexach”.

Enrique Martin Gimeno, en el ya mencionado articstbre las “monjas encerradas”
publicado en la revista Agua Limpia, resume bajemlrafe “Un renacimiento sobrio
y tardio” un estudio arquitecténico de la iglesialcconvento de San Martin con las
siguientes palabras:

“La fachada principal, que recae a la plaza del msnombre, es un pafio continuo de
muro que la cierra por el norte y solo se ve intenpido por el rehundimiento de la
puerta de acceso, siendo las proporciones y decamade ésta definitorias de su estilo

constructivo.




Todo el conjunto

queda enmarcado PORy
un arco proporciones
Paladianas, que se ‘
hunde en la fachada '
para remarcar mas el :
conjunto. Este arco
aparece decorado ert
su superficie interior
por el almohadillado
rectangular
caracteristico de
multitud de edificios de su estilo. La puerta peopente dicha es asimismo rectangular,
como ocurre en la mayoria de las obras que se predluen la Ultima época del
Renacimiento, muy apartado ya de las fantasiaseRdatas, con formas mucho mas
depuradas y con una sencillez y sobriedad inspsasgfalas directrices del Concilio de
Trento (...) Aqui las columnas decorativas acanalastasplanas (...) pero las volutas
gue rematan la puerta y la pechina que remata lpiltea se escapan de la severidad
que caracteriza el Herreriano. El ornamento de laega concluye con unas esferas
sobre troncos de piramide que rematan las pilastras

En esta fachada principal se levanta una torre imgh&la misma traza que la anterior,
pero construida con materiales menos nobles, s#watdla esquina en la que confluyen
los cerramientos con puertas que tiene el edificicual tiene también claro contenido
racional propio de este movimiento.

El interior de la Iglesia es sobresaliente por @antenido. La traza inicial es también
Renacentista, pero las capillas presenta ya una@d&idn claramente Barroca, con la
aparicion de columnas salomoénicas que salen dehleornamentacion floral y
cornisas mas preponderantes. No obstante, sigueihdd una vision central de los
elementos, todo sigue estando remarcado, los hueocsasillados y los 6rdenes
superpuestos, siendo éstos unos principios clargamrenacentistas.

Es de destacar la extraordinaria calidad de lastpras que se contienen en las
capillas, con obras de G. Huerta, los Ribaltas rastatribuidas a Gregorio Castafieda

e hijo que debian ser objeto de un estudio madiddta
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El interior del convento no se puede analizar ercgnjunto, ya que para ello habria

gue obtener una planta

general del edificio y esto et
muy dificil de abstraer de
una simple visita itinerante
por el mismo. De todas
formas, se puede segui
hablando aqui de sobriedac

decorativa y del resto de

caracteristicas  Trentinas,

gue se pueden apreciat,

sobre todo, en el patio, en el que existe

Coro alto.

un pozgoss motivos son también

Renacentistas”.

1) Sin
embargo, las referencias mas
completas son recientes y se
deben a los trabajos
anteriormente  mencionados,
publicados con motivo de la
exposicion de arte sacro La
Luz de las Imagenes. De entre
ellos es especialmente

interesante para el propdsito

gue nos ocupa el de Ramoén Rodriguez Culebras “E egligioso en la antigua

diécesis de Segorbe de Trento a nuestros diaslyioho en el Catadlogo General de la

exposicion, en el que este
autor inserta un extensc
apartado dedicado a la Iglesie
de San Martin al que no:
remitimos. En él se detallar |
sus caracteristicas |

arquitectonicas y un estudi |
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pormenorizado de las obras de arte emplazadaslan el

Notas:

Ponz.A.:Viage de Espafia. Tomo IV. Madrid, 1774.

Sarthou Carreres, Carlos: Geografia General del iRede Valencia. Provincia de
Castelldn. Ed. Facsimil, 1989. pag 899.

Varios autores: Segorbe (Castellon). Guia turistiagorbe 1984.

Para el estudio pormenorizado de este retablo riemg al trabajo de R. Rodriguez
Culebras incluido en el articulo “Pintura gética da comarca del Alto Palancia II”,
publicado en el boletin del Centro de Estudios Aléb Palancia, 17. Segorbe, 1989,
pags. 25-41.

Op. Cit. 5

Rodriguez Culebras, Ramon: El Arte religioso eratdigua diécesis de Segorbe de
Trento a nuestros dias. Catalogo general de la HezLas Imagenes — Segorbe.
Generalitat Valenciana. Valencia, 2001. Pp. 161-170

36



CITAS

1% Felipe 11l autoriza al obispo de Segorbe, Pedro &irde Casanova, poder amortizar 10.000 libras y
aplicarlas en el convento de religiosas que habiadfdo dicho prelado anteriormente, donde dice el
texto “quas non generis claritudo sed quas morutagritas comendavit illisque facultates dotemque et
redditus cum quibus commode traducere possunt’g®mino, 711 x 528 mm, 1620, julio 3, Madrid.
Archivo del Reino de Valencia. Pergaminos, n° #NGHEZ ALMELA, E., “Dotacion de Convento de
agustinas de Segorbe”, en La Luz de las ImagenegorBe, 2001, pp. 496-497. Era el final de un
camino iniciado por su antecesor, en el afio 1604ug habia visto truncadas sus expectativas de
establecer en Segorbe un cenobio de monjas domijge, iniciados los trabajos en 1603, no llegd a
plasmarse. No obstante, si que logré llevar adeldat fundacién del convento de capuchinos de la
ciudad, tan sélo tres afios después de haber hecpmwpio en Valencia Juan de Ribera.

199« ] a lo cual me movieron muchas razones, de laales pondré dos. La primera es considerar que
en esta ciudad y diécesis hay muchas iglesias yasterios donde se pueden recoger los hombres que
quieren servir al Sefor con quietud, y no hay desente ni se sabe haya habido en tiempo pasado
monasterio de religiosas [...]". AGUILAR y SERRATAFE.,. Op. cit., 1890, p. 390.

2AGUILAR y SERRAT, F. A., Op. cit., 1890, p. 391.

21pEREZ MARTIN, J. M., “El Obispo Ginés de Casanowa yficion a las artes”, en Archivo de Arte
Valenciano, Valencia, 1936, pp. 40-44. En 1885, reamando ruinas el cenobio, recibieron especial
permiso del prelado, Francisco de Asis Aguilar pdracer uso de todo este patrimonio “si fuese
necesario, por mas que lo sintiéramos, Nos autdanaos, en cuanto dependa de nuestra autoridad, a
las religiosas para vender algunos de los antigoaadros antes que consentir que el convento hubiese
de ser abandonado dentro de algun tiempo; perorso=eque no llegara tan triste caso”. Al final se
consiguio la financiacién para evitar la enajenatcj®AGUILAR y SERRAT, F. A., Op. cit., 1890, p. 954.
22\MONTOLIO TORAN, D., OLUCHA MONTINS, F., Op. ci@02, p. 263.

2037 1tem pago a Joan Valero Planes por un madero nugue traxo de Caudiel para dicho techo con
albalan por mosén Pedro Fort a 20 de sepetiembrd &iE9” (fol.236), “Item pago a Valero Planes
alvafil por cubrir el altar el dia de todos los s&ns... a 14 de abril de 1620... 2I8 s. &rchivo
Catedral Segorbe, 369. 11I. 10. 9, fol. 238.

24y¢ase el estudio biografico de Pedro Ambuesa enlMIEGA GARCIA, L., Op. cit., 2001, pp. 253-
271. La breve referencia al cantero Valero Planessggorbe aparece en la pagina 261.

2% ibro de Fabrica de la Seo (1583- 1699), Archivaetimal Segorbe, 365. IIl. 10. 5, fol. 279.

2®para un mas profundo y enciclopédico conocimiergdadhistoria arquitectonica en la Valencia de
aquellos afios véase ARCINIEGA GARCIA, L., “La igleke la Asuncién de Nuestra Sefiora: heroica y
arquitectura del clasicismo y el barroco”, en LHrihistoria, geografia y arte, Valencia, 2011, gg3-
298.

27 Archivo Catedral Segorbe, 1001. VI. 308. Se sabelgaocumentacién con fecha 23 de mayo de
1651 que Pedro Ambuesa estuvo visando las inteiveg en la Capilla de Nuestra Sefiora de Gracia
en la iglesia parroquial de Altura y el dia 24 deayn del mismo afio estuvo revisando las obras
realizadas por Rafael Alcahin en la Capilla de legén del Santuario de la Cueva Santa. Es curioso
comprobar que también aparece como visor, juntedr® Ambuesa, el picapedrer Pedro de Cubas que
en el santuario de la Cueva Santa se encarg6 deliéerta de la escalera y de la nueva estanciaadsc
sobre la capilla del Sacramento y que, atendiend& aronologia, probablemente fuera hijo del
arquitecto Pedro de Cubas al que ya hemos refeedolas obras de Bejis, hasta el momento
desconocido.

2% Francisco Villanueva aparece documentado en laigartle defuncién de Juan Cambra de 20 de
octubre de 1612 en Rubielos de Mora, asi comotagasnbién a su hermana Catalina Villanueva como
mujer de Cambra. Archivo parroquial de Rubieloduigra, Libro 3° Morientium (1581-1620).

29 ARCINIEGA GARCIA, L., Op, cit., 2001, p. 257. Eloauda noticia documental del periplo de
Francisco Villanueva entre 1608 y 1633 y sus irgapiones de la mano de Pedro Ambuesa en el
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convento de Nuestra Sefiora de la Vega, en Manzaleaidad muy cercana a Segorbe, en 1623, en la
iglesia parroquial de Ademuz, en 1626 y en 163%aontratacion de obras en el convento de Nuestra
Sefiora del Carmen de Rubielos. Archivo del Reindalencia, Justicia Civil, Manaments i Empars, afio
1623, libro 5, mano 49, fol. 13-17v, cita en f@. Acto firmado el 1 de mayo de 1623 ante Pedrollstae
notario de Chelva.

#%Marfa Ana Villanueva contrajo matrimonio con Pedkmbuesa el 13 de febrero de 1611 en Rubielos
de Mora. Ella era hija de Miguel Villanueva y dead@ de Ramos vecinos de la villa de Tuéjar de la
didcesis de Segorbe. Los testigos del sacramemmrfuJoan Cambra y Juan Villanueva. Archivo
parroquial de Rubielos de Mora, Libro 3° de Matrinms (1581-1620).

21 Esta estructuracion de los presbiterios a modo decha avenerada tuvo gran predicamento en la
arquitectura peninsular durante la centuria del wjgintos como la Capilla Mayor del Monasterio de

Santa Espina de Valladolid (ca. 1574), el preslitate la Iglesia de Santa Maria del Salvador de

Chinchilla en Albacete de la primera mitad de dictenturia, la iglesia de Santiago de Jumilla en

Murcia (ca. 1583) de los arquitectos Pedro de Ojmiuan de Alamiquez, la de San Patricio de Lorca en
Murcia (ca. 1533) cuyas trazas fueron dadas porddeno Quijano o el presbiterio de la iglesia de

Cabra de Mora, cercana al ambito segorbino.

“2presentes en el ambito de Ambuesa y de Orinda esalaacion de la portada de la arciprestal de
Chelva, en Lliria 0 en San Miguel de los Reyes la églesia de los Santos Juanes de Valencia.

23 partir de Jaime Esteban, todos los canteros el citados en este apartado aparecen en Archivo
Catedral Segorbe, Inventario Seccién VI: Protocokiglo XVIy XVII.

Z5pONZ, A., Op. cit., 1772-1794, p. 183: “Su buentges las artes podria servir de exemplo a los que
gastan su dinero en estas cosas.”; PEREZ MARTINW.J.Op. cit., 1936, pp. 40-44, articulo muy
interesante ya que aparece un inventario muy cample las obras que formaban parte del patrimonio
del obispo, lo cual aporta una idea de sus inquletuartisticas y su voluntad de acometer empresas d
envergadura para mejorar y renovar el aspecto asiéde la Seo de Segorbe y de las iglesias, tanto e
continente como el contenido, de su di6cesis. Véaabién, OLUCHA MONTINS, F. y MONTOLIO
TORAN, D., Op. cit., 2002, pp. 240-241, donde aestrribe el documento de la realizacion de las aarg
de las puertas del 6rgano de la catedral “[...] Centd a trabajar Martin [Roca] en las puertas del
organo, lunes a 14 de febrero 1613. Primo le diuera quenta, doce reales. Item a 24 de margo 1613
vispera de

ZArchivo Catedral Segorbe, 885. VI. 192.

Nuestra Sefiora que ya havian puesto las puertasemd quenta ciento quaranta y seis reales y dos
dineros en siete papeles de menudos [...]”, coméigdo su “Memoria de los colores que se an de traer
de Valencia para pintar las puertas del 6érgano” documento de excepcional valor para conocer la
practica pictérica de la época. Archivo CatedrafgBebe, Ill. 10. 6. 2.

“1%En la catedral la construccion de la nueva capiflel Sacramento (1635-1637) estaba determinada
por la necesaria adecuacién del espacio sagradoas riuevas circunstancias planteadas por las
pragmaticas

conciliares, creando espacios especialmente acamhdos al rito eucaristico y a los nuevos proceder
litirgicos emanados desde Valencia, en la iglesi@opvento del Patriarca y en el convento de
Carmelitas descalzos, actual parroquia de la Satitaz.

2 Registro de un pago a Ribalta por pintar un Salvagara el altar mayor de la iglesia parroquial de
Jérica. Archivo Parroquial, Jérica. Libro de la faba nueva, nota del “fabriquero”. En PEREZ
MARTIN, J.M., Op. cit., 1935, p. 306: “A Pr. PedRuymonte, que pagé a Ribalta, Pintor de Valencia,
por adobar y pintar el Salvador del Altar Mayor...(®0sueldos.” La imagen referida no se conserva y
todo hace pensar que el Ribalta referido fuera Juares realmente se cred una especie de sucurkal de
taller ribaltiano en la antigua didcesis de SegarlBgéendo Juan el que estuvo activo en las obras del
obispado segobricense y tras su muerte otros cotatmwes de su obrador como Vicente Castell6.
Z5PONZ, A., Op. cit., Tom. IV, 1772-1794, pp. 181: FEBREZ MARTIN, J. M., Op. cit., 1936, pp. 40-

44. Ademas el tio de su mujer, dofia Mariana Rocéadgerna, era don Juan de Vallterra, bar6n de
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Torres-Torres y conde de Villanueva, prohombreetébrno de la catedral de Segorbe.

2®BENITO DOMENECH, F., Op. cit., 1987, p. 217.

2"Dotacién del convento de Agustinas de Segorbep&dli autoriza al obispo de Segorbe, Pedro Ginés
de Casanova, poder amortizar 10.000 libras y aplac en el convento de religiosas que habia
fundado dicho prelado anteriormente. Pergamino, 1528 mm. 1620, julio 3, Madrid. Valencia.
Archivo del Reino de Valencia. Pergaminos, n° 4BLXGRASA, F. B., Op. cit., 1664, p. 220; AGUILAR
y SERRAT, F. A., Op. cit., 1890, pp. 390-391; PEREYRTIN, J. M., Op. cit., 1936, pp. 42-43;
LLORENS RAGA, P. L., Op. cit., 1973; BENITO DOWHEH, F., Op. cit., 1987; VILLALMANZO,

J., “Catalogo de los pergaminos de Segorbe existerh el Archivo del Reino de Valencia”, en Estudis
Castellonencs, 8, Castellon, 1998-1999, pp. 471-S98NCHEZ ALMELA, E., “Dotacion del convento
de agustinas de Segorbe”, en La Luz de las ImagSegorbe, 2001, pp. 496-497.

2’8En |la década de los veinte, en que su taller esshldzado en Segorbe, Francisco Ribalta se ocupé en
la realizacion de sus mejores obras, como “Ramdati'l{Museo Nacional de Arte de Catalufia),
“Desposorios misticos de Santa Gertrudis” (parrogule San Esteban de Valencia), el “Abrazo de San
Francisco al Crucificado” (Museo de Bellas Artes Walencia), el “San Francisco confortado por el
angel musico” y el “Abrazo de Cristo a San Berndrdbluseo del Prado), y el retablo mayor de la
cartuja de Portaceli, pintado en colaboracién cantsjo en sus ultimos dias antes de su fallecimiesit

13 de enero de 1628, a la edad de 62 afos. El migioade la muerte de su hijo, a la temprana de 30
afos.

29 «g| quadro del Altar mayor es la figura de San Martobispo, Titular desta iglesia; el santo esta
abaxo, lo mas ultimo de dicho cuadro todo... y remsty muchos angeles que tiene alrededor y arriba,
lo méas ultimo de dicho quadro Xpto., el qual deseula gloria al glorioso San Martin”. PEREZ
MARTIN, J. M., Op. cit, 1936, pp. 40-44.

20 “ytem ay otro a la mano Yzquierda, del mismo tamai® la Madre Teresa de Jesls”. PEREZ
MARTIN, J. M., Op. cit, 1936, p. 42. Actualmentelécacion de los lienzos del banco ha sido altarad
por lo que estan dispuestos en otro orden al odlimiendo en el lado del Evangelio y de izquieada
derecha primero a San Agustin, San Lorenzo y Seentéd Martir y en el flanco de la derecha del laldo

la Epistola y siguiendo el mismo orden a San Veéwrrer, San Esteban y San Gregorio Magno. Para
saber cudl era el orden exacto de las pinturas lokhco, pues a lo largo de su historia han sido
reubicadas, el inventario citado transcrito por BérMartin puede darnos las claves del original:&iyit

en el banco de abaxo, a mano derecha ay un quaeli®ath Agustin, fundador de dicha Orden. Ytem ay
otro a la mano Yzquierda, del mismo tamafio, de dalfd Teresa de Jesls. Ytem en el mismo banco, a
mano derecha, ay un quadro, mas largo que anch&. décente Martir. Otro de S. Estevan protomartir,
otro del doctor Maximo de la Iglesia S. Jeronimanéno izquierda ay Uno de S. Vicente Ferrer, oo d
S. Lorenzo Martir y otro de San Ambrosio.” PEREZRIAN, J. M., Op. cit, 1936, pp. 42-43.

LAl TAR MAYOR.- A la parte de fuera, en la tablarenera, esta pintada una figura del Salvador.
Con una hostia en las manos.” PEREZ MARTIN, J. bL. &, p. 42; MARTINEZ SERRANO, F. F., en

La Luz de las imagenes, Segorbe, 2001, pp. 500-RMDRIGUEZ CULEBRAS, R., OLUCHA
MONTINS, F. y MONTOLIO TORAN, D., Op. cit., 2004, 94-95

2ALBI FITA, J. Op. cit., 1979, Vol. Il, p. 435; Régnez Culebras lo atribuy6 erroneamente a Eliseo
Bonanat, creyéndola decoracion mas tardia por sifymion ornamental, RODRIGUEZ CULEBRAS, R.,
Museo Catedralicio de Segorbe, Paterna, 1989, 2@-125 y RODRIGUEZ CULEBRAS, R., Op. cit.,
1990, p. 128.

Z3«ALTAR DE XPTO.- Ytem a mano Yzquierda ay un Alteanado de Christo, de la misma altaria y
tamafio y de los mismos colores y el quadro pridagta pintada la Virgen, St. Joa y la madalenany
medio del ay un Christo de maconeria clavado efiaz del tamafio de un hombre natural. Ay en el
banco tres cuadros; el uno de en medio Christoaecolumna; el de la mano dercha la Coronacion de
espinas, y a la izquierda el Huerto- a las dos outas la Verénica y un Angel-.” PEREZ MARTIN, J. M.,
Op. cit, 1936, p. 43.

#4nspirado en la composicion del grabado atribuid®arero (1515), de la Virgen con varios cartujos.
BENITO DOMENECH, F., Op. cit., 1987, p. 254.

ZVILLAGRASA, F. B., Op. cit., 1664; PONZ A., Op, di772-1794, pp. 181-182; TORMO, E., Op.

cit., 1923, p. 67; BENITO DOMENECH, F., Op. cit8¥9pp. 22 y 194, 250-253; MARTINEZ
SERRANO, F. F., “Retablo de la Inmaculada”, en Lazlde las imagenes, Segorbe, 2001, p. 506.
Atribuido por Ponz a un seguidor de Juanes, ya l@nal vincula la pintura a Abdén Castafieda (ca.
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1580- 1629), ORELLANA, M. A., Op. cit., 1930, p7.13érez Martin decia al respecto: “ALTAR DE LA
PURISIMA”.- Ytem a mano izquierda ay otro Altar kdeYnmaculada concepcion de la Virgen Maria
nra. S&. el qual es el mismo tamafio que los otogs yitodo alrededor esta de Angeles con sus @styd
en medio esta la purisima -en la definicion de lzariesta la venida del Espiritu Sto.- en el banco de
abaxo la Natividad de Xpto, redemptor nro.-a la m@équierda la disputa de los doctores en el tergplo
la una parte de la columna Sto. Tomas de Villanugva la otra St. Pascual Baylon, y tiene méas dicho
retablo dos columnas grandes doradas.” PEREZ MARTIML., Op. cit., 1936, pp. 42-43.

#°En el comentado inventario del obispo de 1623 se:dlYtem ay en todas las celdas y otras partes de
dicho Convento, de cuadros méas pequefios que lbeglrriba, de diferentes Santos y Santas con sus
guarniciones con sus flores de oro, cuarenta y muat son los siguientes: Un Xpto,-Una Sta. Madre
[...]

- Sta. Maria Ygipciaca”. Cita que podia referir gkesente cuadro como uno de los existentes en el
interior del cenobio, en la clausura. PEREZ MARTINM., Op. cit., 1936.

%7De mediados del siglo XVII y perteneciente a loglés del Museo Catedralicio de Segorbe (MCS-
71). RODRIGUEZ CULEBRAS, R., OLUCHA MONTINS, F.QNWOLIO TORAN, D., Op. cit., 2004,
pp. 98-99.

ZBVILLAGRASA, F. B., Op. cit., 1664; PONZ, A., Op., di774, pp. 181-182; TORMO, E., Op. cit.,
1923, p. 67; BENITO DOMENECH, F., Op. cit., 198, p2, 194, 250-253; MARTINEZ SERRANO,

F. F., “Retablo de Santa Ursula”, en La Luz de lasigenes, Segorbe, 2001, p. 508. En la trascripcion
del inventario del obispo Ginés de Casanova poePdfartin se describen todas las escenas originales
“[...] Altar de las onze mil Virgines, llamado taném de Sta. Ursula —este tal es un quadro del tandi

los otros tres, el qual tiene una figura de StaslWla con un estandarte en la mano, y otras muchas
Virgines- en la definicién de arriba esta la asumopcde la Virgen nra. S2, -en el banco de abaxo, en
medio, la presentacion de la Virgen santma. —a mderecha su Natividad- a mano izquierda, la
purificacion de la Reyna de los Angeles- a las mwlas, a mano derecha, Sta. Catharina Martir, y a la
otra parte, Sta. Ines Virgen y Martir [...]", en FEEZ MARTIN, J. M., Op. cit, 1936, pp. 42-43.

289 E| retablo, como el resto, ya estaba realizado é22] ya que el inventario del obispo Ginés de
Casanova de 1623, transcrito por Pérez Martin locoge: “ALTAR DE LAS ALMAS.- Ytem a mano
derecha de dicha iglesia ay un altar llamado deAdéwas, el qual serd un quadro, poco mas o mer®s, d
diez palmos de largo, el qual tiene la figura deTXP, el qual estd sacando las almas del limbo deeso
figuras. Tiene arriba en la definicion un quadro lderesurreccion de Xpto., mas en el tablén de medi
abaxo ay un quadro de la asension de Xpto. a lel&i a mano derecha Xpto. con la cruz sobre los
hombros, y a mano Yzquierda la Virgen con su hijéos brazos cuando le baxaron de la Cruz, a mano
derecha otro de San Gregorio Nazianzeno, y a laié&zda Sto. Toméas de Aquino, mas tiene dicho altar
dos columnas grandes doradas.”

20V/ILLAGRASA, F. B., Op. cit., 1664, p. 220; PEREZRWIN, J. M., Op. cit., 1936, pp. 42-43, y
PEREZ MARTIN, J. M., “Pintores y pintura en el R&nasterio de la cartuja de Valdecristo. Altura,
Castellén. Addenda a pintores valencianos medisvglenodernos”, en Archivo Espafol de Arte y
Arqueologia, 1936, p. 256.; TORMO, E., Op. cit23.%. 67; RODRIGUEZ CULEBRAS, R., El Rostro
de Cristo en el arte espafol, Madrid, 1978, p. 18&DWAL, D. W., Op. cit., 1985, pp. 119-120, BENITO
DOMENECH, F., Op. cit., 1987, p. 194; MARTINEZ SERR, F. F., en La Luz de las

Iméagenes, Segorbe, 2001, pp. 504-505.

21BENITO DOMENECH, F., Op. cit., 1987, pp. 206-208.

292y/¢ase HIRST, M. Sebastiano del Piombo, Oxford, 881132 y 133.

23 g50bre el Retablo de la Vida de Cristo y de la Mirgatribuido a Vicente Macip, que fue el retablo
mayor de la catedral hasta su desmantelamientorotivo de las obras de renovaciéon del templo a
fines

del dieciocho, en tiempos del obispo ilustrado haeGémez de Haedo (1784-1809), véase MARTINEZ
SERRANO, F. F. y MONTOLIO TORAN, D., Op. cit., 2Q@l 382-389. El 25 de agosto de 1801 “Se
acordd que los SS. Dean y Lozano dispusiesen seasgin en lugar oportuno las tablas de las pinturas
del antiguo retablo maior, poniéndoles antes unaargiciones corladas a uso del dia”. Libro de Actas
Capitulares (1799-1804), Archivo Catedral Segorb@9/6. IV. 6. 6, fol. 131-131v. El 15 de octubre de
1801 “El Sor. Lozano yzo presente que a consecaedel adorno y corlado que el Maestro Fito
habia puesto a diferentes tablas de pintura deigaiot retablo del Altar maior, conforme a lo acordad
por el Cabildo, se le rrestaban ha dever novent@ab de cuia cobranza tenia necesidad y no podia
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efectuarse por el actual fabriquero que se escusmamifestando no tenia dinero de la Fabrica en su
poder, y que en vista de esto acordase el Cabilgmmgo por otra via, con calidad de reintegro ds lo
caudales de Fabrica y con efecto fue deliberadoajugor. Lozano tomase con la expresada calidad las
noventa libras de qualquiera Administracién de Iglegia”. Libro de Actas Capitulares (1799-1804),
Archivo Catedral Segorbe, 599/6. IV. 6. 6, fol. 140

*%Esta obra paso a pertenecer a la Corona Espafiaiazén del bisnieto del embajador, don Diego de
Vich, que sald6 con ella una deuda con el rey [eelip El propio Veladzquez llevé la pintura al

Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, dondena@ecié en su sacristia hasta 1839, ingresando en
los fondos del Museo del Prado.

% a iconografia del Buen Pastor con la oveja desieala sobre sus hombros remite a la adaptacién de
la temaética helena del Hermes criéforo, mas taré®mada por el arte paleocristiano. Apenas presente
en el arte medieval, reaparece nuevamente en aloodal siglo XVI, por el impulso del concilio. Bdaa
en los evangelios de Lucas (15, 3-7) y Juan (116)ly con los pasajes del Antiguo Testamento yokibr
de los profetas (Salmos, Ezequiel e Isaias), dogstila plasmacion de la prefiguracién del alma
redimida por el Hijo del Hombre y la redencion gelcador, que es reincorporado al redil.

2% MARTINEZ SERRANO, F. F. y MONTOLIO TORAN, D., “Biastor”, Segorbe, 2001, p. 525;
MONTOLIO TORAN, D. y OLUCHA MONTINS, F., Op. @002, pp. 33; RODRIGUEZ CULEBRAS,
R., OLUCHA MONTINS, F. y MONTOLIO TORAN, D., Op, 2006, pp. 98-99.

#"Viinculadas a su pintura encontramos al menos dbcasode esta tematica, entre las que destaca la
obra del Museo Diocesano de Murcia, conectada eombra de la misma iconografia conservada en las
capuchinas, atribuido a Senén Vila, y el del MudeoBellas Artes, a Mateo Gilarte, ambos en dicha
ciudad.
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CONCLUSION

DESPUES DE HABER REALIZADO UNA DESCRIPCION HISTORICA Y GRAFICA
DE UNA PARTE DE NUESTRO PATRIMONIO RELIGIOSO, NOS PONEMOS A
PENSAR EL PORQUE DENTRO DE LOS RECORRIDOS CULTURALES QUE SE
HACEN EN NUESTRA POBLACION NO SE ENSENA ESA PARTE PATRIMONIAL, LA
CUAL CREEMOS Y ESTAMOS CONVENCIDOS QUE ES UNA PARTE MUY
IMPORTANTE.

HABRIA QUE SER UN POCO SENSIBLE CON ESE PATRIMONIO QUE SE ESTA
DESTRUYENDO POCO A POCO CUANDO HAY SOLUCIONES PARA TODAS LAS
COSAS CON DIALOGO Y CONSENSOS ENTRE LAS PARTES.

LA VOLUNTAD DEL TRABAJO ES REIVINDICAR ANTE LAS AUTORIDADES
PERTINENTES EN EL ESTADO RUINOSO QUE SE ENCUENTRAN EL CONVENTO.

TODO ESTA CERRADO DESDE EL 2001 QUE SE CELEBRO LA LUZ DE LAS
IMAGENES, SE REHABILITARON CUADROS, RETABLOS Y PARTE DEL EDIFICIO.

A FECHA DE HOY SABEMOS QUE HAN HABIDO ROBOS EN LA IGLESIA
MERMANDO SU PATRIMONIO.

NO SE PERMITEN VISITAS GUIADAS NI UTILIZACION DE LA IGLESIA PARA
OTRAS ACTIVIDADES, SIENDO UNA PENA YA QUE SE ENCUENTRA EL EDIFICO
EN EL CASCO ANTIGUO Y CON UNAS VISTAS PRIVILEGIADAS.

SI SE CONCERTARAN VISITAS GUIADAS, AYUDARIA A MANTENERLO, CUANDO
DE  ESTA FORMA SIN NINGUNA  INTERVENCION  TERMINARA
DESAPARECIENDO DE NUESTRO PATRIMONIO.

CON RESPECTO A TODOS ESTOS HECHOS Y OTROS QUE EXISTEN, SE HA
CREADO UNA ASOCIACION DENOMINADA “CASCO ANTIGUO” PARA
REVEINDICAR EL PATRIMONIO DE NUESTRA CIUDAD, QUE ESTA REALMENTE
UN POCO ABANDONADO.
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