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Guitarra del Meson gque hoy suenas jota,
mafana petenera,
Segun quién llega y tarie,

Las empolvadas cuerdas.
Guitarra del Meson de los caminos
No fuiste nunca ni seras poeta.

Ta eres el alma que dice su armonia
Solitaria las almas pasajeras...

Y siempre que te escuche el caminante

Suefia con un aire de su tierra.

Antonio Machado Ruiz



FRANCISCO RREGA | EIXEA

“No queremos ver en Tarrega al compositor profealpni al que cifra en una facultad
creadora la maxima ambicion. Fue un artista sup¢éado que reunia, a la vez, las
cualidades propias del intérprete, del creador y pedagogo. Componia cuando la
necesidad de plasmar o desarrollar un tema o uea ig avasallaba imperiosamente.
Sus composiciones son humildes, fueron concebidassa del divino soplo que anida
en el alma de todo poeta...Emilio Pujol, discipulo. 1886-1980.

INTRODUCCION.-

Segun el censo del Conde de Floriblanca en 1786r€dl tenia 6.207 habitantes y un
siglo después en 1857 se le contabilizan 10.20@éotoma el rango de ciudad.

Su economia era a mediados del Siglo XIX floreeiedebido a la agricultura,
favorecida esta por la cantidad de agua propordemor el rio Mijares y la red de
acequies establecidas para tal fin.

Se paso rapidamente de la siembra de cerealestaplde extraccion de fibras como el
caflamo y yute, destinadas estas a la fabricaci@ipadegatas, a convertirse en un gran
naranjal. Sera el cultivo de la naranja la base@wica y de mayor riqueza hasta la
implantacion a finales del siglo XX de la industce&ramica.

Pero volvamos a mediados del Siglo XIX, a esostaatds que gozaban en esos
momentos de paz social y politica pues habia tewoirafios antes la segunda Guerra
Carlista, y entre esos 10.208 seres humanos satesiza la persona, nifio adn, objeto
de este trabajo.



Nos referimos a Francisco de Asis Tarrega i Eixge entrard en la historia de la
musica no solo a nivel nacional sino que sera adioien el mundo entero, pues es, él,
es quién rescata de ciertos ambientes, el instriantienla guitarra espafola, elevandolo
a la categoria de instrumento de concierto. Siexiduunto de partida en el arte de
interpretar y componer con la guitarra, y en ladnia de la guitarra artistica es un antes
y un después, la aportacion de este insigne musico.

No obstante, no hay que pasar por alto, que si éeerl levante espafol hay paz y
bonanza, en Espafia se producen acontecimientde@olinuy importantes como las
cortes Constituyentes de Cadiz y por ende la Qaogin de 1869, el levantamiento
independista de Cuba que terminara con la guerE8dB y pérdida definitiva de las
colonias de ultramar.

Al mismo tiempo se proclama la | Republica, las ¢d@siones Cantonales y la llI
Guerra Carlista, todo esto es lo que le tocara wi\krancisco Tarrega como persona 'y
como artista, y como en todos los artistas deesupo y en todas las manifestaciones
del arte en general, estan reflejados los aconteios sociopoliticos.

TARREGA, NINEZ Y JUVENTUD.-

Inscripcidn de la partida de nacimiento

En los albores de los afios 1850 en el ConventoadePascual de Vila-real contraian
matrimonio Francisco Tarrega Tirado natural de €kist e hijo de Salvador Tarrega y
Vicenta Tirado con Antonia Eixea y Broch, natural\dla-real e hija de Vicente Eixea
y Rosa Broch. Fruto de este matrimonio nacia ermoesta casa cerca del Templo de
San Pascual, y en concreto en el Arrabal N° lacgerel tiempo llamado Arrabal de
Castelldn, sobre las cuatro de la madrugada deRdide noviembre del afio 1852,
Francisco de Asis Tarrega Eixea y que familiarmesgele llamara en su infancia
Quiquet.

Dos afios mas tarde nace su segundo hijo Juan Rwrsiguieron a éste, Vicente,
Pascual que murio a los pocos meses y en 185&ndwrmana Concha.



Al poco tiempo del nacimiento de su hija Conchdalailia se trasladé a Castellon
instalandose en el nimero 6 de la calle La Momwiade estuvo un antiguo cementerio
arabe (“el fosar dels moros”) y aqui nacieron ArdpRosa, Vicenta y Vicente.

Volviendo a los aconteceres de la vida de Quidaetp su padre, cuyo trabajo era de
celador y sus ingresos que eran muy modestos, drerpara complementar estos hacia
trabajos de recadera para las monjas del dichoecdoyvlo que no le permitia estar al
cuidado del pequeiio Francisco y debido a una eeffathque contrajo su marido tuvo
que dejar al pequefio Francisco, que entonces ewetab tres afios y sufria enuresis
(falta de contencion de la orina) en manos de @tang. Esta al observar una mafiana
que el pequefio habia mojado las sabanas, quizalparcogio al pequefio y lo arrojo
de cabeza a la acequia que pasaba por delantecdsasy fueron unos vecinos quienes
acudieron a su rescate evitando asi que perediegado.

Este percance afecto la salud del pequefio agralaladasta y que fue causa de varias
intervenciones quirudrgicas, aunque se sabe quegsigpadecio de miopia.

SU EDUCACION MUSICAL.-

Segun se observan en ciertas partidas de nacimemégistros civiles de aquellos
tiempos, las personas que padecian cierta faltasdin, eran encaminadas a las artes
musicales ya sea al canto o la ejecucion de urumshto musical.

Tarrega empez6 a estudiar guitarra a la edad de afibs en Castellébn bajo la
supervision de Manuel Gonzalez conocido com@eagjo de la Maring alternaba estos
estudios con el de solfeo y més tarde a la vueltBadcelona piano bajo las 6rdenes del
maestro Eugenio Rua Cego Ruizque daba conciertos en el café La Perla.

Su instruccién en la guitarra fue continuada pailgaGiner, indiscutible autoridad asi
lo afirma don Francisco Escoin Balaguer, orgardst&anta Maria de Castellébn en sus
Apuntes Biograficos Criticos en 1918 completadgdés por don Julidn Arcas, que
dando este un concierto en Castellon, conociéqigi@ Tarrega y al ver las cualidades
del niflo se comprometié a darle clases. Ante estagsa del maestro Arcas el joven
francisco es enviado a Barcelona. Su estancial®ajwela de Juan Arcas es breve, pues
el maestro sale para Gran Bretafia a peticion Dedaesa de Cambridge

Tarrega, siendo todavia un nifio y no sintiendautala del maestro se escapo de su
residencia y se gana la vida con su guitarra adtugor la ciudad de café en café, de
restaurante en restaurante y es en el Falcon doddese prodiga y son los mismos
admiradores quienes le escriben a su padre daadodmocer la situacion de su hijo

Francisco.



Su padre fue a Barcelona y se lo trajo de vueltasa. De nuevo en Castellon recibe
clases de piano bajo las 6rdenes del maestro Eudruniz el Cego Ruizque daba
conciertos en el café La Perla.

Pero el espiritu aventurero del joven Francisclielea a sus trece afios a escaparse de
casa y marchar a Valencia donde se une a un geiivenes musicos, recorriendo los
cafés bajo el pretexto de la musica, cometen alguraotra fechoria.

En 1866 y a los catorce afnos es operado en valpacel oculista Olegario Canto, bajo
el diagnostico de ulcera de cornea.

Afos mas tarde vuelve a Valencia junto a sus amitggando a conocer al hijo del
Conde Parcent, el cual le posibilita continuar saa clases de piano y a tomar parte
como guitarrista en las fiestas privadas que orgdsai en Conde en su palacio, pero
quizd porque nunca llego a despegarse de sus amigms la muerte del Conde,
Francisco regresa de nuevo a casa.

No siendo la situacion econdmica de la familia nbuyena es en afio 1868 cuando
Francisco su primer empleo estable como musicos Tegar a un acuerdo con su
padre, comienza sus actuaciones como pianista eas&lo de Burriana y en el Café
Sabater.

Es en Burriana cuando encuentra con su mecenasiayarista de frutas de sur D.
Antonio Cénesa y viaja con este en otofio de esman&io a Sevilla y es alli donde
adquieren una guitarra maestra de Antonio de Tofebe la posibilidad que fue
acompafado también por el maestro Julian Arcas.

Esta guitarra fue conocida como “La Leona” y fueatite algunos afos su preferida.
Esta fue subastada muchos afios después en La Hdbtamzado una puja de 1000%.

Como a todo joven espariol de aquella época, le bBelps diecinueve afios la llamada
al servicio militar.

Eran afilos muy convulsos, como todo el reinado deAradeo. Se produce un golpe
de estado y el asesinato del general Prim en 1871.

Fue destinado a Valencia y adscrito al serviciotipdar del coronel Ochando.
Ochando, que en 1898 interviene en la Guerra da Coimo general de division.

Es en este momento cuando conoce a otro soldadaafitignado a la guitarra y que
entablaran una gran amistad, que perdurard a do lde sus vidas. Este se llamaba
Severino Garcia Fortea.

Ya a la edad de veintidos afios en el curso 1874&5matriculo en el Real
Conservatorio de Madrid para cursar los estudiopideo, armonia y solfeo con los
profesores Rafael Hernando, Miguel Galiana y JaEéZa.



Viendo los progresos en sus estudios de guitdrdaeetor del centro D. Emilio Arrieta
le invito a dar una audicioén en el claustro de gsofes.

El aceptd de muy buen grado e interpreté cuante pedia por parte de los profesores,
quedando todos ellos profundamente admirados.éxdtefue para Tarrega una de sus
mayores satisfacciones personales. Porque habiasttadio en el mayor ambito
académico de aquel entonces que la guitarra, al ggue el piano o el violin podia y
debia ser un instrumento concertista.

TARREGA, CONCERTISTA.-

Debido al éxito que obtuvo en la audicion en elsie de profesores, Tarrega la
admiracion y adquirio cierta fama en los circulassivales de Madrid y empez6 a dar
conciertos en algunas capitales cercanas como @&Rdal, o que le permitié subsanar
las imperiosas necesidades econdémicas.

Pero el episodio que cambiara totalmente la vid&reacisco Tarrega, es sua actuacion
en el acto benéfico que se organiz6 en el teatnarAbra; en el que también actuaron
artistas de un gran prestigio como Albéniz, Chu€tepi...

Su hermano Vicente, recuerda aguel momento enntrevista que recogio El Heraldo
de Castellon del 15 de septiembre de 1934, comwildi con el 25 aniversario del
fallecimiento de Tarrega.

“Mi hermano también fue incluido en el programa. g§ente se mostraba indignada por
esto... ¢CoOmo es posible que nos hayan colocaddradala a un infeliz guitarrista,
desconocido ademas?...Pero apenes escucharon armaho cambiaron de opinién.



Estaban asombrados del arte maravilloso que sadiaadguella guitarra...A partir de
aguel dia se le abrieron todas las salas y todeglablicos se le rindieron...”

Al final de este concierto el propio D. Emilio Aeta le felicito y le dijo estas palabras.
“La guitarra necesita de ti, y tu naciste para élla.

A partir de ese momento Tarrega se convierte erprestigioso guitarrista, de tal
manera que es requerido por personajes ilustres,quee les imparta e instruya en el
arte de tocar la guitarra, tales como los MarqudeeSalamanca.

Pero no cegado por el éxito regresa al Real Coatsgiw para continuar sus estudios,
pero son los propios profesores quienes le animguease dé a conocer en Francia y
sobre todo en Paris, pues ellos poco podian hacgr educacién musical.

Por aquel entonces en su circulo de amistadesaestatisé Zorrilla, Campoamor,
Leopoldo Alas “Clarin”, Salmerdn, Mariano Benlliufeomas Breton entre otros.

Los Marqueses de Salamanca, sabiendo que lasiorience instrucciones que tenia
Tarrega de marchar a Paris, se ofrecieron costedée gastos a lo que €l se nego y
quiso ganar lo suficiente para realizar el viajadtaclases. Como la alumna que tuvo
en Madrid hija del doctor Llerendi, Clemencia. Qa&tivo a un Tarrega de veintiocho
afos, no solo por sus dotes con la guitarra eigetatia, sino también por su belleza.
No tardaron en formar duo dando conciertos en MaWalencia, Castellon... Tarrega
le impuso a Clemencia un programa de obras enaglistro a dio que para interpretar
con ella, él mismo instrumentaba. Estas fueron mumeras adaptaciones déd.a
Colombede Gounod, eAndantedel cuarteto de Haydn, op.50, n°® 1Marcha Turcade
Mozart, los Valses de Waldteufel...y algunos originales inéditos que ds@& por
perdidos.

Tal era el éxito que el doctor se convirtié ermagante.

Al final de los conciertos del ddo se dio en Cad&telpor una parte Tarrega, que no
habia olvidado su objetivo de viajar a Paris y englp que ya habia ganado bastante
dinero para costearse el viaje, estancia y manibiene comunico esto al doctor y
agente, lo que no le sentd nada bien, negandosectua una liquidacion justa y
equitativa. Esto fue el principio de la rupturaaréose un conflicto ético-moral y la
desaparicion de Clemencia de la vida del maesirgué hizo peligrar la continuidad
artistica de Tarrega, pues este ante se sumio estatio de tristeza y melancolia ante el
su primer fracaso sentimental.

Pero fue el clamor de su éxito quién lo sustrajsuléristeza. Este le llevo a dar una
cantidad de conciertos en el Levante y Andalucia.

Cabe destacar el que organika Sociedad La Torre en Barcelona a principios
noviembre de 1878, se repitid dicho concierto después en €& irculo Ecuestre.



De vuelta a Madrid, el 11 de octubre de 1879 dllagsantander el poeta cubano José
Marti que mas tarde se trasladaria a Madrid, ystm lereve instancia en la capital de
Espafia fue a ver a Tarrega y del que escribio:

He oido tocar la guitarra, hasta el punto de hacen el instrumento de las
rondefias y la jacara, la Marcha funebre de Thalbérgoi a Tarrega”.

Ha traidos por su fama, segun nos narra su discimilio Pujol, tuvo un desagradable
suceso, pues las autoridades de un pueblo levdetineitaron a dar un concierto con
motivo de sus fiestas patronales cuyo escenarilaglaza del pueblo... en el momento
que Tarrega empez6 a afinar su guitarra y a desg@gunos acordes alguien del
publico grito: No se oye!E inmediatamente se formé tal alborozo que el maest
asustado huyo hacia la ciudad vecina donde allidktenido por la Guardia Civil y
llevado al cuartel donde le sorprendio la presedeiau amigo Poveda diciéndole que
su detencion habia sido una broma.

Trasladandose ambos a Alicante y alli en casa ded@ceste organiza varios conciertos
en la capital y pueblos de la provincia.

En una de sus actuaciones en Alicante se encusarirau maestro D. Julian Arcas, el
cual le presenta a su alumno Luis Soria y se emtabtre ellos una gran y sincera
amistad que nunca se vio empafada por la rivaBdadcluso llegaron a tocar a duo.

Volvié a Madrid y el treinta de mayo de 1880 da weéada con el poeta filipino Sr.
Paterno. Asi lo publicé La Correspondencia de Ezpaii

“... estando encomendada la parte musical al Sr. Dnéisxo Tarrega, que es el
Sarrasate de la guitarra, no hemos oido, ni es lgesoir, cosa mejor en semejante
instrumento...”

Durante el invierno de ese mismo afio Tarrega vugltierras alicantinas, pues debia
dar unos conciertos en Mondvar. Al llegar a Alieasé encontr6 con su amigo Luis
Soria. Este tenia un concierto en Novelda unos dépués, pero enfermo y fue
Tarrega quien tuvo que acudir a esa cita, y adaidicho concierto una joven quiso
conocer al artista, se llamaba Maria Rizo Ribelles.

Tarrega fue invitado por el padre de la joven atgueese la amabilidad de escuchar a
su hija tocar la guitarra y que le diese los carsseportunos para mejorar su técnica.

Tarrega quedo fascinado por la simpatia, sengillegrmosura de aquella joven. El dia
once de febrero de 1881, él, recibe la confirmapidnparte de Maria que su amor por
ella le era correspondido.

Aunque en 1880 estuvo brevemente en Londres pueshabia dado dos conciertos
durante el verano en el Coven Garden, es en 188%spués de su estancia de varios
dias en Novelda. Marcha hacia Paris, deteniéndosarmas ciudades antes de hacer su
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aparicion en la capital de Francia, como Port-Béima y Fontainebleau, Lyon donde se
organizaron varias veladas antes del gran conajeralio en el teatro de la Opera.

En Lyon hizo amistad con el artista francés Codtaguelin con el que marcho a Paris
siendo recibido por el maestro Julian Arcas.

En Paris conoci6 y entablo una buena relacion t@s artistas como
los pintores Madrazo, Martin Rico, Palmoroli y Ghsa

El veinticinco de mayo de 1881 da su primer cotcien el Teatro
Odedn de Paris a raiz del segundo centenario me¢ate de Calderon
organizado por un comité internacional cuyo pregilera el literato
francés Victor Hugo. Invitado por la ex reina Idabepara que diera
unas audiciones en su palacio conoce y entablaiéanamistad con
Pasteur. Donde mas audiciones di6 fue en los eslda la princes
Mathilde y en los del barén Rothschild.

[RERT

Programa de un
concierto. Paris

Hay un articulo en la Enciclopedia Espafia tomo &§sy64-765, que
recoge la crénica de un concierto en Paris:

“...hasta hora me crei que solamente Sarrasate conidin \podia producir esas
armonias que, transportando el alma a otras esfetashacen sentir misteriosas
impresiones. Hasta ahora imaginé que nadie comoe&ein tenia esa facilidad de
ejecucion, esa maestria en el arte que le hace bl piano hasta tal punto de
hacerlo hablar...Al escuchar a maria Cervantes cred gadie como ella sabia dar una
expresion tal...como ella el arpa tocabeodo eso habia creido hasta ayer, pero me
engafié. Con un instrumento mucho mas dificil, mdehe las armonias mas dulces, las
voces mas celestiales que instrumento alguno ppesthucir. Tarrega con su guitarra
hace olvidar a Sarrasate, borra de la imaginacidnmexuerdo de Rubinstein, y disipa
las armonias del arpa de Esmeralda...”

Durante el otofio marcha a Londres, alli conoceguiif@rrista Mistress Pratten, alumna
de Julio Regondi con la que llegd a formar un duo.

Estando en Londres, Tarrega recibio proposicioaes pealizar una serie de conciertos
en New YorK. Este antes de aceptar tan suculentastajosas propuestas, escribié una
carta a su novia Maria para que supiese cual emplanes. Ella se entristecio y se lo
hizo saber, a lo que Tarrega sali6 apresuradantenteondres hacia Novelda, no sin

antes pasar por Paris donde se encontré con etan€dinté quien lo operara de vista

anos atras.

Lleg6 a Novelda a finales de 1881, ya con los patpes de la boda por parte de
Maria. Dias antes se produjo cierto malestar efiarfdlia de los Rizo, pues algunos
llegados al padre de Maria convencieron a esteidd §rrega se casaba con Maria solo
por la dote que esta iba a aportar al matrimonmbeado Tarrega de tales comentarios
nunca acepto la dote de la que seria su esposa.
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Segun consta en el acta matrimonial, la boda sebicelel dia veinte y nueve de
diciembre de 1881, en la Iglesia Parroquial de&aino Apostol de Novelda.

Tras una breve estancia en Castellon y en conemet8urriana, donde el maestro
impartia clases se vieron obligados a trasladaeseudtvo a Novelda, pues lo que
ganaba dando clases no era suficiente para cabmgastos de la joven pareja.

En Novelda el maestro da una serie de conciertosvipocia, Almansa, Cartagena y
Orihuela, lo que les permitié volver de nuevo at€m. Aqui encuentra trabajo en el
Casino Nousituado en la calle’Emig, como pianista y da clases pues no le faltan
alumnos.

De Castell6n parten para Madrid, pero en este mwasmn motivos artisticos lo que los
lleva a este repentino desplazamiento. Maria estguelltimo mes de gestacion e
invitados por su amigo el doctor Armengol, llegarMadrid instaldndose en una
modesta casa de la calle Aurora.

Es en Madrid dénde nace el treinta y uno de octdbr&882, su hija Maria Josefa de
los Angeles Tarrega Rizo. Falleciendo poco desplLéi nueve de febrero de 1883.

Tarrega vuelve a su actividad concertista actuagmloCirculo de Bellas Artes de
Madrid.

Te este concierto la critica publicadalenllustracion y Americandel treinta de marzo
de 1883, lo siguiente:

“...En su mano llora y rie la guitarra. A veces ratisu mano derecha y sigue tocando
con la izquierda, es decir que puede fumar y tadamismo tiempo. Unas veces nos
parecia un arpa. Otra una orquesta de bandurriagafo tocé la jota creiamos oir la
letra de las coplas, sin duda tiene un duende quacdentro de la caja.”

En a finales de octubre vuelven a Novelda y elteeyrocho da un concierto en el salén
del Café del Circulo Gandiense. Cuyo programa atwastle obras de Verdi, Arditi,
Arcas y el propio Tarrega. El Litoral de Gandiaeféere a este concierto donde: los
asistentes procuraban suavizar la respiracion, paoaperder ni una sola nota”

Nace en Novelda el quince de mayo de 1884, el priragn de la familia. Este fue
bautizado en la parroquia de San Pedro con el redéPaquito.

Tarrega se desplaza a Barcelona para celebrarenieade conciertos y es presentado
oficialmente a la prensa de aquellos tiempos.

La llustracion Musical lo refleja asi: “..invitados por el sefior Llapartasistimos a

una sesion musical que el célebre concertista doandtsco Tarrega ofrecia a la
prensa espafiola...el sefior Tarrega interpretaba obdas Mendelsshon, Thalber,
Arrieta, Aditi y otros celebres maestros, con unerfgccion y un buen gusto
verdaderamente admirables”.
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A partir de este concierto en la Ciudad Condalesabrieron todas las puertas de las
salas de conciertos mas prestigiosas, cabe sdéatata Bernareggi, donde Tarreaga
toco con su amigo Isaac Albéniz.

Sobre este concierto en un articulo firmado porlégp@lestres y ha ludido a su obra
Volves Musicalque dice:

“...recuerdo haber escrito en otra ocasion que cuardioéniz oyd tocar su famosa
serenata, arreglada para guitarra por el propio Téga, sintiese tan emocionado que
no pudo menos que exclamar: esto es lo que yo ltabizebido!”

Tarrega aliviado econdmicamente, se traslada cdarsilia a vivir en Barcelona en la

calle Ggnas y mas tarde se trasladaron a la calieL8is en la parte alta del barrio de
Gracia. Aqui naceria el trece de septiembre suMgeda Rosalia, fue bautizada en la
catedral de Barcelona y que hasta su muerte en, 186@s sus intimos la llamaran
carinosamente, Marieta.

A través de un articulo del diariocEclaireur, sabemos que el mes de septiembre,
Téarrega realiza recitales y algun concierto pubdicderpignan.

En diciembre de ese mismo afio,Detrio de Avisosdel dia tres da la resefia de un
concierto ofrecido por Tarrega, en el Teatro Lope/ega de ZaragozaAhoche tuvo
Tarrega y publico digno de su mérito...Tarrega polagro de un alto talento y una
constancia maravillosa, ha elevado el instrumento ua nivel desconocido,
transformandolo, ennobleciéndolo, sacando efectes/os y armonia, no adivinables
siquiera de aquellas seis cuerdas pegadas al mastil

El veintitrés de julio de 1887 nace su ultimo vgstaes una nifia, que la bautizaran en
la iglesia de San Juan del barrio de Gracia, corlbre de Concepcion.

El diez de mayo del 1888, se traslada a Cadiz garaun concierto en la Academia
Filarmdnica de Santa Cecilia, donde al términoste se le hace entrega de un diploma
acreditando a Tarrega como socio de meérito desesiadad y fechado el ocho de mayo
de 1888.

De regreso a Barcelona uno de sus amigos el Cooxie e propone dar un concierto
en el Casino de Gerona, al que accede y se comeetd arrega fue victima de la
famosa tacafieria catalana, pues fuel el propiogti@n tuvo que abonar parte de lo
estipulado ya que la direccidn de casino se opuio.a

En Barcelona, Tarrega conocié e hizo amistad caacl®lbéniz, Enrique Granados,
Joaquin Malats y Pablo Casal.

En este mismo afio se traslada a Valencia dandoianes privadas y conciertos como
en el Conservatorio, en el Teatro Princesa, erirelfd de Bellas Artes...Asi se resefia
en ElI Mercantil Valencianodel veintiuno dediciembre de 1888:Cuando Tarrega

pulsa la guitarra, nuestros ojos se clavan, podscirlo, en sus manos, pretendemos
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seguir con la vista los movimientos vertiginosossde dedos...la limpia ejecucion, el
claro y sedoso sonido. La riqueza de tonos...”

Su estancia en Valencia se alargara durante trgsslafios y entablando amistad con
Ignacio Pinazo, quien le puso el nombre a Tarreg&ldApostol de la sublime Musica.
Y como no profundizo mas adn la amistad con suguog discipulos como: Francisco
Corell, Tonico Tello, José Orellana, Pascual Rodhayuel Lloscos a quien Tarrega le
tenia mucho afecto.

En esta etapa de permanencia en Valencia, es lguinés productiva, componiendo
obras que se pueden considerarse maestras.

Estando en instalado con la familia en Barceloneg tque desplazarse varios dias a
Mallorca para dar unos conciertos y a su vueltéi@an duro golpe pues su hija

Conchita habia fallecido unos dias antes. A Tarss®de oculto el hecho para no

entorpecer sus conciertos.

En el mes de febrero de 1894 Tarrega, invitado uoamigo inglés Gualterio, se
desplaza a Niza, Cannes y Montecarlo.

Ya en Paris, fue invitado por la ex reina Isabgladlque dedico varias audiciones. El
guince de mayo realiza una breve visita a Villerdeyegreso a Niza inicia su segunda
gira por Italia, terminada esta regresa a Barcejotk@ alli a Valencia donde conoce a la
Sr2 Concepcion Jacoby gran admiradora y benefadiarrega, tanto que a partir de
oir sus primeras audiciones y como su posicion @oaa se lo permitia, acompafaba
al maestro alla donde el actuaba. Estando en Hariega dio un concierto en la sala
Playel y junto a él actuaron también los hermanatirCy que entablo una gran amistad
con Alfred pues era gran guitarrista y poseia uaa goleccion de composiciones para
guitarra.

Desde el concierto de la sala Playel, Tarrega ttdahauelto a aparecer en publico,
hasta el diecisiete de abril de 1899, Granada ddimden concierto. Hay una resefia del
periddico EI Defensor de Granadaen el que se hace referencia a la ausencia de
conciertos de Tarrega desde su Ultima estanciaags, Bebido a algunos achaques de
reuma que padecia. Después de un largo mes endarastos problemas de reuma no
fueron obstaculo para que emprendiese una giraodeiertos primero en Castellon,
donde permanecid varias semanas, marchando luddalega y de donde cruzo el
estrecho llegando a Argel, se desplaza a Seviltldelda un concierto en la Sala Piazza
y ya en Barcelona emprende de nuevo su facesdi@atéen la sal Els Cuatre Gats..

En 1902 inicia una gira por Valencia, Alicante, yiida quedandose todo el verano
entre Novelda y Castellon.

A finales de este afio se traslada a Bilbao, ideitpor laSociedad Guitarristica,
constituida esta por mas de cien socios y prespidd. Francisco Arana. Alli ofrecié
varios conciertos. Estos tenian la particularidadqde nunca seguian el programa
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anunciado, sino que el maestro improvisaba quagala edad, por la confianza en su
publico o por el afan de perfeccionar aquello yaits.

Fue obsequiado con una placa en la que aparesiguiente:

“Titulo de Presidente de Honorario a favor de Doarkgisco Tarrega
Bilbao, 19 de diciembre de 1902

Presidente Francisco Arana Secretario Ambrosio Garb

En 1903 Tarrega vuelve a tener noticias de JoséirBangue tiempo atras habia
invitado al maestro a que visitara Madrid. Peror@a le informa que de inmediato
debera partir para ltalia y el catorce de eneroch@ahacia Roma a acompafado de
Francisco Corell (prebitero), el parroco de Picdfa Manuel Gil y su amigo inglés
Walter L. Visitaron Génova, Florencia, Napoles, Romaqui se reunié con varios
artistas y amigos como José Benlliure, Sotomayor...

Varios meses y de regreso a Espafa daria unosdoscen Lérida, en Granadella, en
1904 en Barcelona, Alicante, Orihuela, actuand¥a&encia, el quince de agosto en el
Conservatorio, segun se publicalemVoz de Valenciancontrandose entre el publico
Josefina Robledo.

Ese afo el veinte de octubre un concierto en Q@steh los salones del Ayuntamiento
y en Almazora el veintisiete del mismo mes en ¢élTamtro Centro Democratico. El
veintinueve se desplaza a Onda. Al mes siguientéaedirece de noviembre, Tarrega da
un concierto en el Casino de Centro de la Vall @lUkonde interviene Daniel Fortea a
duo con el maestro y da la casualidad que su paoragierto fue en esa ciudad.

Su poblacién natal le honra con una comida en eliterio de la Virgen de Gracia.
Donde se recita un poema que firmaron todos |csesdes.

Tarrega da un concierto de despedida en la sal@id=ilo Mercantil de Castellon. Le
acompafnan dos de sus discipulos Fortea y Mateomo dinal de la audicion toca una
orquesta de cuerda de pulso y pua dirigida pord@&urtea.

De nuevo en Barcelona, pasado ese verano en Gastelh la familia, empieza a no
encontrarse bien de salud y que de nuevo su ideneia salir para Castellon y
Valencia, pero efectivamente por motivos de salugudo emprender el viaje.

A principios de 1905, recordando tiempos pasadasrgurasladarse a Valencia,
encargandole a su buen amigo José Robledo, questade alojamiento. Robledo no
hizo esperar a su amigo Tarrega y le contestoglegrama, indicandole que ya tenia
elegido el aposento para él. Era su propia casaskncarta fechada el veintitrés de
eneros de 1905, que se adjunta fotografia, Tateegamunica a su amigo su estado de
salud. ‘Mi queridisimo amigo: gracias por tu telegrama. dayer tuve un ataque de
nervios que me alarmé porque me privo todo el ledmiierdo del cuerpo. Hoy sigo
sigo mejor..., perdi mi sensibilidad en la mano iedia..."
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En la siguiente se aprecia que la caligrafia na esisma, es su hijo Paco quien escribe
y Tarrega, solo la firma.

Reponiéndose en Castellon de sus achaques coregftaerzo y una férrea disciplina

gue él mismo se impuso tratando de conseguir uangieqgobjetivo diario, en Castellon,

Tarrega vuelve a escribir a Robledo comunicandaléetha exacta de su llegada a
Valencia.

A finales de marzo, ya restablecido, emprende urzappr Alicante, deteniéndose en
Villena y de alli a Alicante, Orihuela y en maydwia Barcelona. Tarrega pasa todo el
verano con su familia en Barcelona.

En 1906, unos amigos fundan en Barcelona la asoénigkudiciones Tarrega, y que
tenia como objetivo cada dos meses un concierto ggaoyar a Tarrega, en su tercera
dedicion de estas audiciones actia Tarrega y sarimo concierto en Barcelona.

Ya a finales de enero del 1907, Tarrega sufre aguat de apoplejia. En la noche
cuando todos dormian y sobre las dos de la madaugadacorde malsonante alerto a
su hermano Vicente que terminaba de regresar deblLisu hermano yacia sobre la
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guitarra y una desagradable mueca apoplética deslig su rostro, Alertada toda la
familia Paquito fu en busca del doctor Gudel, dismgicandole una hemiplejia que le
paralizo toda la parte derecha del cuerpo. Fueiromiigda alguna los momentos mas
duros de su vida. Intentaba de vez en cuando tacguitarra pero los dedos y las
manos no le obedecian...quiza por ese tesén de divsery esa voluntad, el amor por
la guitarra, le llevo a que un dia a que su gutaonaran algunos acordes.

Su fuente de ingresos mermo enormemente debidestado de salud, es su hermano
Vicente quién se encarga de ayudar a la familia.

Como indica Pujol en la biografia de Tarregidp“es posible, ni por asomo, saber el
namero de audiciones publicas o privadas que Tamig a lo largo de su existencia;
ni que ciudades de Espafia y del extranjero fuesbebcadas...

SUS PREDECESORES.-

A principios del siglo XIX el resplandor de la qanta espafiola no procede de nuestras
tierras, este viene de la otra parte de los Pisingiene de Paris, sede como siempre de
los grandes artistas.

Fernando Sory Dionisio Aguadq llevan como cuatro afios dando conciertos y clases
Tras ciento tres representaciones en noviembre38@ 4e ofrece por Ultima vez en la
Operael ballet sobre Cenicien@endrillon,de Sor.

Pero ni Sor ni Aguado alcanzan la popularidad dieitario Huerta . Este no se cuenta
entre los precursores de Tarrega. Era natural deu€a, viaja por toda Europa,
América, Oriente, Canada, Malta, Bizancio, Egiptieyusalén.

A este triunvirato formado p@or, Aguadoy Huerta y
a sus éxitos ya sean efimeros y atemporales, le ldeb
guitarra espafola una época estelar

Huerta, que de él se burlaba Fernando Sor y criticado
también por Aguado, tenia de su lado la audiencia
parisina. Tras su primera actuacion un critico désn
escribe en l&Revue MusicaleEl principal mérito de
Huerta en la dulzura de los sonidos que produce
cantando sobre una cuerda...Su musica se resiente de
falta de conocimientos armonicos...mescla
continuamente una especie de rasgueo, a laqua k& d
nombre deTutis, con los cuales apaga la ilusibn que
inflama cuando pulsa las cuerdas con halago.

Trinitario Huerta
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A raiz de un concierto de despedida, en 1834, WHigo le escribe a Huerta una carta
en la que le dice que en sus manos la guitarra yamoce limites, entre sus dedos las
cuerdas ya no suspiran, sino que son voces guancant

Tras anunciar la prensa mas de una vez su mupdeca luego dando conciertos de
“despedida”. A principios del961 aparece su métdaitarra, escrito y publicado en
Londres, con un ambicioso titul& Complete Book of Instrctions for the Spaniht&uli
compresing a clear exposition of the rudiments o$im) numerosus preludes, airs and
lessonsSin embargo cuando se hace referencia a la gqudairXIX, su nombre y el de
otroa guitarristas no se mencionan como: Broca, d3anCano, Arcas, Ciebra y
Vifias.El tiempo de olvido hasta 1830, lo ocupan $ohAguado, y Tarrega es la
transicion al s.XX.

SUS CONTENPORANEQOS

Debemos hacer referencia a aquellos que por lansanfama de Tarrega quedaron en
la historia de la musica y en concreto como gugias.

Estos sonJuan Valler, es posible incluso que fuera precursor pues nacitg8a5s. El
problema es que nada se sabe de sus profesodks)as influencias de Aguado. Nace
en Utrera, cerca de Sevilla y de hecho toda swuidat se centra en esta capital. Actud
a duo con el amateur Miguel Carnicer. Este entatvistad con Huerta, Antonio Cano,
Arcas, Juan Parga y José Martinez Toboso. En E318,de gira por Argentina y sera
en Sudamérica donde logre su reconocimiento adisti

Juan Parga, nacid en El Ferrol en 1843. Se le considera undaslefiguras mas
sobresaliente de la guitarra junto con Tarrega.@Qosservatorios de Madrid, Malaga y
Cadiz le nombraron catedratico honorario. Tuvo c@mudesor a Julian Arcas y a Juan
Valler. De profesion militar que abandoné para heeeguitarrista profesional. Y
estudio en el Conservatorio de Madrid piano y ailiaeon Arrieta.

Luis de Soria Tuvo mucha relacion y amistad con Francisco Garrdprende a tocar

la guitarra en contra de la voluntad paterna. heencia de haber conocido a Julian
Arcas le lleva a la determinacion de ser guitaristiaja por Europa antes de
establecerse en Madrid como profesor. En una gma @entroamérica, termina

instalandose durante cuatro afios en La Habana.

Carlos Garcia Tolsa,natural de Hellin, Se inicia con las clases quéaleu tio ciego,
El Ciego de Hellinmés tarde recibe clases de Julian Arcas. Terciémalo clases en
Montevideo, pero aprovecha estas clases para galgacsarrera de notario, llegando a
ser secretario del tribunal Federal de La Plateofegor del Colegio de Notarios.

Francisco Cimadevilla, se dedicd sobre todo a hacer arreglos de zarzualbses,
polkas, danzas populares y flamenco.
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Antonio Jiménez Manjén, nace en Villacarrillo provincia de Jaén, Ciego @efus
trece meses. Alunmo de Aguado y seguidos de Thimitduerta. Tenia una gran
formacion tanto cultural como musical y fue un gdafensor de la guitarra. Tenia gran
conocimiento de los clasicos de la musica. Viajogmbas Américas y Europa.

Magin Alegre, fue sobre todo pedagogo y trabajo asi siempfaecelona y alumnos
suyos fueron Llobet, Tomas Prat, José Tell y Legmé-

TARREGA, MAESTRO Y SUS DISCIPULOS

Cuando analizamos a Francisco Tarrega como massatropre se hace referencia a su
escuela y nunca a su método, pues este no dejgmm@todo escrito de aprendizaje de
guitarra. No tuvo nunca una tarea docente orgaajzadampoco remunerada a su nivel
de ensefanza.

Tarrega no obligaba a sus alumnos a tocar sus cbrae €l lo hacia. Los alumnos
aprendian trabajando frente a él.

Su sentido didactico era formar una técnica y sesueducar la sensibilidad y criterio
musical’.

Los alumnos copiaban sus procedimientos empezaadiospejercicios mas faciles,
posicion de las manos, ejercicios de independateiambas manos, hasta llegar a los
estudios, las obras y la parte interpretativa.

Para Tarrega, existian dos géneros de dificultadess evitables y otras vencibles, que
solo a través del ejercicio la técnica se podiamcy.

Para Tarrega, el discipulo, era parte de su pmaimia, tratandolo con extrema bondad.
Le ayudaba a comprender y a resolver sus problerhagliéndoles entusiasmo. Nunca
pronunciaban la palabra “mal” pero tampoco “bien”.

En la escuela de Tarrega, se encuentra algo masrgoedimientos de forma, habia un
gran espiritu renovador de toda técnica e idea® dalguitarra.

Tenemos que tener en cuenta que Tarrega, solobeoota la obra de Julian Arcas, lo
que esra el eslabon entre el pasado y su tiempdopgue forjo su técnica con una
formacion musical y un sentido artistico, siempm@gobun afan constructivo de
superacion.

“La técnica de Tarrega era de un realismo tan oijety veraz como el de Velazquez
en sus lienzosE. Pujol.

Segun Pujol, Tarrega decid:d' dificultad en la guitarra, empieza al querer &nla
bien. Hay quién hace y hay quién da la impresiomaleer. La interpretacion personal
y caprichosa, encumbra a menudo una imperfeccmqué en rigor, no deja de ser una
mentira.”
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No es la escuela de Tarrega una muestra de formade fondo.

Es la lucha por la verdad del arte, ajena a cualgqaoiencion de lucro o de vanidad. Es
conseguir un dominio consciente de la técnica; taito malo y superfluo, para que
aflore lo bueno y lo bello.

Su primer mandamiento era tocar bi y siempre bien.
Y de esta escuela fueron discipulos:
Pascual Roch(1864) Valencia.

Concertista y lutier. Dejé un método para guitdiveodern Method for the Guitarte
gue poco queda de este colosal trabajo. En 191kdieé sélo a la construccion de
guitarras, trasladandose posteriormente a Cuba.

Hilarion Leloup. (1876) Bilbao. Con una gran formacion musicals @@tuaciones
como concertista y maestro se desarrollan printipate en Argentina.

Daniel Fortea. Natural de Benlloch, se conocian de mucho antess di@rrega al
principio de sus estudios pidi6 prestada, al abdeleste, su guitarra. Fue la figura
sobresaliente de la escuela de Tarrega. Apoyo siemlpmaestro, pero su defensa
nunca fue tan vehemente como la de Pujol y Llobet.

Josefina Robledo Empez6 sus clases en Valencia y mas tarde cenpegpdsito se
traslada a Barcelona con su madre para seguidaldal maestro. En 1914, emprende
sola una gira de conciertos por Sudameérica, intieddo por primera vez, no solo la
guitarra como instrumento, si no que introduceoehibre y la produccion de Tarrega.

Ledn Farré. Se dice de él que es el gran olvidado. Este exstapdechero y apasionado
de la guitarra.

Pepita Roca Salvador Sus primeros pasos fueron en el Conservatoriatkncia u en
1905, fue presentada a Tarrega y a la que hastaddae Tarrega, le dio clases.

Estanislao Marco Valls Nace en Vall d"Uxé en 1873.

Mercedes Aguinaga En 1905 se desplaza de Pamplona a Barcelonaquaér clases
de Tarrega.

Manuel Lloscos (1867) Valencia.

Salvador Garcia (1891) Biniopa (Valencia). Fue maestro de Narcigpes de José
Luis Gonzéalez, Antonio Company y Antonio Chovermlaén se dice que de Andrés
Segovia.

Francisco Corell (1867) Foyos (Valencia)

Severino Garcia Fortea Amigo intimo de Térrega. Se conocieron en Vakecirante
el servicio militar. Era estudiante de medicinae len instrumentista muy competente,
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Antonio Garbizu, Cayetano “Miguel de la Mano” y Francisco Sanz.
Pero sus dos grandes discipulos son Miguel Llolzghiio Pujol.

Miguel Llobet. Merece el puesto de honor como interprete, commetor y como
profesor.

Fue el primer embajador de Tarrega en toda Euragra 3mbas Américas. Profesor de
Andrés Segovia. Compositor, arreglista, excepcivmaloso y autor.

Antes y después de la | Guerra Mundial, fue elddpiitarristico de Alemania.

Tuvo como discipulos a Maria Anido, Luise WalkeduBrdo Saiz de la Maza y a José
Rey de la Torre.

Se le conoce ademéas como pintor. Gracias a stedastnusicalidad y modestia, Llobet
conguista junto al Sena, a través de conciertactiobds, el respeto y la amistad de los
mejores y mas destacados musicos de su época.

Emilio Pujol dice de él‘...en Espafia no fue tanto un alumno como un disoijpl&
Téarrega”. Lo califica como el primer entre los maestros congeraneos de la guitarra.

Emilio Pujol. (1886). Pujol defendié durante sus ochenta afas id@do. Segun sus
propias palabras, para él, la guitarra no fue udion@ara el éxito superficial o
economico, sino el deseo de discarse a un ideitleesn su corazoén.

Pujol no solo estaba impresionado por la manettaa del maestro, sino por su gran
filantropia. ‘Tarrega me hizo una impresién muy profunda, porgméa un aspecto de
apostol, con su barba larga, una melena, una mirtatabondadosa, un voz también
timbrada y un gesto tan carifioso queme cautivontasade oirle tocar”

En 1923, da un esbozo de lo que seria, segun ététodo, cuyos cinco volimenes los
perfila en ese mismo afoLd Escuela razonada de la guitarra, basada en los
principios de la técnica de Téarrega’¥ dedica a la themoria de Francisco Tarrega,
fénix espiritual de la guitarra. Homenaje de gratity admiracién”

Esta obra queda inconclusa y fracasa en su empeégiah que habin fracasado todos
los discipulos de Tarrega.

Al final de esta no concluida obra di¢€on Tarrega desaparece el mejor intérprete
de guitarra de todos los tiempo<sta fue la constante en la vida de Pujol.

Pujol estaba verdaderamente impresionado de sunmaegr la pulsacion con yema 'y
por su incondicional aspiracion a la perfeccioistico-musical.

A la muerte de Tarrega, Pujol siente el mismo dglee un hijo a la pérdida de su
padre. Es él el ultimo discipulo. De tal manera sugrotector A. de Béjar, le manda
una fotografia y en cuya dedicatoria le nonilstecesor del gran maestro Tarrega”.
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Esta foto permanece en poder de Pujol, hasta qu8#®h se la entrega a su editor Juan
Riera, para que tanto la foto como la dedicat@&nsncluidas en su biografia.

Pujol, ademas de concertista de guitarra y vihselaledicé parte de su vida al estudio
e investigacién de los vihuelistas del siglo XVgnmwo Alonso Mundarra, Lyus de
Narvéaez, Enrique de Valderrabano y Miguel Fuenlldr@to es asi que al final sélo se
dedica a dar conciertos de vihuela, quiza con ieh@rmle volver a los origenes de la
guitarra.

En 1956, estd inmerso en la creacion de la biegmddi maestro, haciendo un gran
esfuerzo para que se editara en el centenaricadghiento de su querido Tarrega. Pero
no llegando a tiempo pide disculpas a través damigo al Ayuntamiento de Vila-real:
“...mi trabajo sobre su vida y su arte no esta terghinaln, ni lo estaria
probablemente nunca si no hubiese tope que loerrigi”

Esta biografia se publicara en 1960. Esta esta ienafecto y alabanzas a su querido
maestro y queda sin resolver en parte la aportamdpartituras de Tarrega. Pero sobre
todo Pujol quiso ser el portavoz de Tarrega y témblie Llobet.

Andrés Segovia, Miguel Llobet, Daniel Fortea y EmPujol

TARREGA, COMPOSITOR Y TRANSCRIPTOR

En primer lugar debemos distinguir lo que se edgegpor “arreglo” y que entendemos
por “transcripcion”
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El arreglo, de una obra musical es cualquier cammliransformacion de la obra que se
adapta al original para un cierto fin. A lo que @oas llamar también adaptacion,
parafrasis o reduccion.

La transcripcidén, es por el contrario el transpasteacomodo de una obra a otro
instrumento y la diferencia con el arreglo, es gsta trata de conservar en gran medida
la estructura musical del modelo original.

Y podemos decir también que existe la transpomiacié que constituye un caso
especial, es la traslacion fiel de una composiaiéna tonalidad diferente.

Segun su discipulo Emilio Pujol, Tarrega tuvo uaeefa muy importante e intensa
como transcriptor, a la cual tarea se dedic6 cotiagkero énfasis.

Del catalogo realizado por Emilio Pujol sobre laraolde Tarrega, 139 piezas
corresponden a transcripciones para guitarra o diigguitarras, tanto de autores
extranjeros como espafioles, asi como fragmentpardaelas.

Foto departitura original y manuscrita.

TARREGA, SU OBRA.-

Dada su gran formacion musical, Tarrega compusasopara piano, por lo que no
debemos interpretar su dedicacion exclusiva a irga como una deficiencia en el
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estudio de la musica, Sus obras estan llenas detesmlad y de un estilo propio
inconfundible, llenas de romanticismo producto uléggoca.

En las obras de Tarrega originales podemos distirtns grupos: Las que por ser
limitadas en su extension y desarrollo, en lassgiencuentran los momentos intimos
del maestro y las que por su amplitud de formallgteede contenido, han sido siempre
de las mas aplaudidas en aquellos conciertos guerfinterpretadas.

A las primeras pertenecen los Preludios, Mazurkastydios, en ellas hay una cualidad
de inspiracion, musicalidad, sentido artistico pnpenetracion instrumental.

Destacaremod:.os Preludios, 3, 5, 7 y.&lienen un gran desarrollo harmonico y una
simbiosis con el caracter del instrumento. Songsiefe una minima extensién que aun
siendo breves condensan la esencia de la musida@rdega. Son los momentos mas
intimos del artista y donde se da rienda suelta actividad creadora del artistaos
Preludios pueden figurar entre las mas bellas obga® dentro de este género ha
producido la musica contemporanea (M. Llobet 1923)

Capricho Arabe Es sin duda alguna la composicién méas conocidta &bra ha sido
transportada al piano, al violin e instrumentade peequefas orquestas. Pertenece al
género de sonatas, género que es tratado porocEs los compositores de la época
desde Bretdn, Chapi y Malats, hasta Albéniz. Fuepcesta en 1890.

Recuerdos de La Alhambr&n si toda ella es un estudio del trémolo. Nirgatra obra
guitarristica alcanza esa gran melodia, esa tazuada y conductora plasmacion.

Danza Mora Fue compuesta bajo la influencia de una nochérgel. Segun Pujol,
Téarrega consideraba esta obra como la méas exigente.

Es una obra de dificil ejecucién y que requiere gmaa virtuosidad y un gran espiritu
artistico. Nadie lleg6 a interpretarla como Tarrega

Suefio Fue anterior &ecuerdos de La Alhambr@écnicamente es un trémolo y es de
esa manera como resuelve Tarrega, el problemaabaimuidad melddica.

Variaciones sobre el Carnaval de Venedcbra en la que Tarrega se inspira en la obra
de Paganini para violin. En ella aprovecha todssrézursos de la guitarra, creando
procedimientos técnicos y efectos inéditos de sdadr

Variaciones sobre la Jot&Esta basada en la composicion de su maestra JAlEas.
En ella Téarrega, en sus variaciones emplea proéedios técnicos y efectos
instrumentales que eran de una exclusiva invencion.

Otras obras son:

Adelita, Alborada, Danza Odalisca Endecha, 28 Esigjdrantasiasobre la Opera de
Marina, Fantasiasobre un tema de La Tiroleg@ntasia Espafiola, Gran Jota, Gran
Vals, Isabel, La Cartagenera, Las dos hermanitagrima, La mariposa, Maria,
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MalaguefiaMazurkaen Sol mayorMinueto, Marietadedicada a sus hijRavana,
Preludios 1, 2, 4, 6, 9, 10, 11, 12, 13, 14,15.iReRosita Scherzo Tango, 3 Valsgs,
OREMUS obra p6stuma compuesta en la casa del parrocicaeyR, Manuel Gil.
Tarrega se inspird en los canticos y oracionesslfidles. Que oia a través de la
galeria.

Las Transcripciones para Guitarra son:

De Alard, Estudio en La mayorDe Arditi , La Ingenua De J.S. BachFuga de la
Suitel para violin.Bourréede la Suite Il para violinsiga de la Partita n°1 para clave.
Lourede la Suite en Do mayor para vilonceByusifixusde la Misa en Si menor.

De BeethovenAdagiode la Sonata Patética op. Blagiode la Sonata Claro de Luna,
op.27 n°2 Andante y variaciorle la Sonata de Kreutzer para violin y piafitegreta
de la Sonata 14, op.27 ntAgode la Sonata 4 op.Klarcha funebrea la muerte de un
héroe (Sonata 12 op.26)ndantede la Septima Sinfonia (fragmenté@ndantede la
Sonata PastoralSeptimino (variacion del tema)Septimino (minueto). Minueta Y
Scherzoge la Sonata 22 op.7.

De Copin,Preludio 4, 6, 7, 11, 15, 20. Mazurl@. 4 n°22.Mazurka op.67 n°4.
Mazurkaop.33 n°4Nocturnon®2.Nocturnon®9 Valsn®3 op.54Valsn°1.

De Haendel Choral, Minueto De Mendelsshonyeneciana(romanza sin palabras).
Canzonettadel cuarteto op.44 n°3d.a Gruta de Fingha l(fragmento).Barcarola
(romanza sin palabrasPreludio. De Mozart.,Minueto. Pastoral. Andante y Marcha
Turca.

De SchubertMinueto. Improntu. Momento musical n°3. Adiele Maria

De SchumannRevirié. Au Soir. Romanza. Schersp.32. Fuga (del Album de
Juventud). Fugeta. Preludio. San Nicolas. Feuilles VariesAndantino Cantabile.
Choral. Vals. Nocturno n°2. Nocturno n°4. Berceuse.

Y de Berlioz, Bizet, Bolzoni, Boito, Cramer, Damaspttschalk, Grieg, Gounod,
Haydn, Henselt, Iradier Mascagni, Meyerbeer, MasseRuccini, Prudent, Strauss J.
Thalberg, Verdi, Wagner...

Transcripciones de Obras de Concierto de Autorpaittses:

Albéniz. Pavana (1893). Granada (1894). Cadiz. Sevillbe Malats: Serenata
Andaluza.
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Zarzuelas: De BarbieriPan y Toros(pasodoble). De Caballerha Viejecita (dos
fragmentos). De Callej&l Raton(tango de la cadera). De Chueta Gran Via(Jota
de las ratas). Mazurka dg afio pasado por aguéDuo de los paraguasil Chaleco
Blanco (Manchega) Cadiz (Copla de ciego). De Valverdgl pobre ValbuengPolka
japonesa)Nifia Pancha(pasodoble). De Valverde y Estellés marcha de CadigDuo
de los patos).

Transcripciones para dos guitarras:

De BeethovenSonata,op.2n°3Scherzo Septimino(tema con variacionesgota, op.2
n°1l Adagio. Sonata op.2 n°1Minueta Septimino Sonata op.10, n°3. De Bizet.
L’Arlesiene.Pastoral. Minueto. Farandola. OrientaDe Mozart. Don Juan (serenata).
Minueto de la Sinfonia en Mi bemol. Minueto en Re. Y detBon, Chapi, Gounod,
Haydn, Mendelsshon y Schubert.

Obra prolifera e intensa, que nos da a entendgaladedicacion y completa formacion
musical de Tarrega, si como su gran dedicacionnaodtear todo aquello que en si
encierra su instrumento favorito como es la guatarr

LA GUITARRA.-

No siendo esta el motivo de este trabajo, es regie hagamos una breve historia de
ella desde sus origenes hasta el tiempo que Fecantérega se dedicod con todo su
amor y entusiasmo a elevarla a instrumento de ednoci

El instrumento como tal empieza a desarrollarsacidiendo con la impresion de los
libros de musica para vihuela.

En la Espafia cristiana y en el resto de Europatesin instrumento con cuatro pares de
cuerdas y la caja abombada lo que se parece smtweatla vihuela. Y en los reinos
musulmanes nos encontramos con la guitarra morntscajres pares de cuerdas y es
esta la que mas se parece o0 se acerca a la gespa#ola.
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Esta guitarra morisca, era utilizada por el pug@al@ acompafar canciones populares y
bailes, mientras que la vihuela se empleaba paraientos en la corte, no obstante en
Europa el instrumento favorito era el laud y portémto el mas introducido en la
aristocracia.

La incorporacion de una quinta cuerda en el sighy, Xor Vicente Espinel, le dio un
auge fundamental.

La guitarra de cuatro y cinco 6rdenes (cuerdasyieandurante todo el siglo XVI.

En la actualidad existen pequefias guitarras derccuaterdas como etequinto
aragonéso el guitarro de La Mancha.

Pero durante todo este siglo es la vihuela la dognza mayor esplendor y es el
Barroco cuando fue sustituida por la popular gratar

Juan Bermudo en su Declaracién de Instrumentosddiesi (1555), quien argumenta
que bastaba quitarle cuerdas a una para ponésskdasira y asi transformarlas. De tal
manera que hoy en dia en el sur de Argentina aifarta se le llama vihuela.

La obra mas brillante del barroco espafiol fue l&dspar Sanz (1640-1710), titulada
Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espafiola

Es en siglo XVIIl, donde se producen los grandemgas y transformaciones,
mejorando sus condiciones técnicas y sonoras. &eda sexta cuerda, se sustituyen
las ordenes (cuerdas) dobles por simples. Se itaplah clavijero metalico y se
extienden los trastes hasta la boca de la guitarra.

En este momento es cuando empieza a utilizarse éostaumento de masica de
camara, destacando musicos como Luigi BoccheriRiay Miguel Gracia, conocido
como el Padre Basilio.

Este es pues el instrumento que a principios de XikX, se encuentran Fernando Sor y
Dionisio Aguado y junto a ellos hay que destacAntnio Torres, como constructor de

guitarras, el que marcara escuela en la construa®dguitarras tanto en Espafia como
en el resto de Europa.

Esta es la guitarra que abrazara toda su vida iScantarrega.

De ella afirmaba el maestro Andrés Segotiian guitarra es una pequefa orquesta.
Cada cuerda es un color diferente, una voz diferelBs un instrumente que se abrazay
en el que siempre hay que mover el cuerpo levenhacia delante para que apoyada
contra el pecho logrando que la poesia de la muUsiene en el corazén”
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LA PULSACION.-

No podemos dejar de entrar en la polémica contsteveue se genero al final de la vida
de Tarrega y a raiz de su apoplejia. Durante cdaigu vida artistica Tarrega a cometio
las ordenes con las uiias y es al final cuando empi@ulsar las cuerdas con la yema.

Se estima que Tarrega a practicar la pulsaciénasopemas de los dedos en 1901. Esto
representa un cambio muy importante y decisivo wrcarera artistica; pero este
trabajo, este esfuerzo, le llevara a extraer dgultarra el sonido y los matices que
desde hace tiempo lleva en su interior.

Juan Manén, violinista escribe: “.y. me explicd su nueva manera de pulsar que
requeria alin mas estudio, mas sacrificio, un nwesfaerzo...”

Después de estas palabras de un violinista, domage clarividencia del cambio
consciente y voluntario, basado en el estudio esitigacion de Tarrega, se haya llegado
a la citada controversia entre sus seguidores.

A comienzos del siglo XX, los mas influyentes co8egovia, Prat, Aspiazu y Regino
Saiz de la Maza, por influencia de Miguel Llobet,se intento de evocar a Tarrega, no
llegaron o no quisieron reconocer o quizd no eméeod, los Ultimos logros del
maestro.

Incluso Andrés Segovia, hasta los afios cuarertanoeia y admitia que el cambio en
la pulsacion de Tarrega fue un error. Pero ningdaoellos fue capaz de seguir
investigando en este cambio y el por qué, de gsita se dedico al estudio y a la
musica, bajo el principio de investigacion paraseguir ir mas all4 de lo estudiado y
establecido.

Durante muchos afios nadie ha querido reconoceertdag del cambio de pulsacion
dando siempre por finiquitada dicha cuestion.

Pero volviendo a sus predecesores, Aguado en 180key ocup6 de cambiar
impresiones al respecto con Sor de la manera d@&ampobn yema, ya que Sor era un
defensor de esta.

Tarrega se entrega a este cambio en 1902 y sasimite a su alumno Emilio Pujol y
este a su vez habia formado a un excelente gattaffrancisco Alonso, este murid
joven a los treinta dos afios en Cuba, pero Pujatieree la pulsacion hasta 1980.

Por lo que durante cien afios, hay tres grandeargsids, Sor, Tarrega y Pujol, que
adoptan la pulsacion con yema.

Es a la muerte de Tarrega, donde la discordia falta de conocimiento de los
especialistas, se conformaron con argumentar qieddo del cambio de técnica de
pulsacion de Tarrega, se debe a su decadencia {G@ntrando siempre sus argumentos
en gue sus ufias se habian vuelto fragiles y guealabesto, no tuvo otra salida que
cortarselas.
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Tal argumento hace un flaco favor a la obra y degidn que tuvo en su vida Tarrega, y
asi dejan de indagar en los importantes logroxquasiguié el maestro.

Es Dionisio Prat, quién difunde por Argentina, éecadencia de Tarrega, pero al mismo
tiempo un testimonio que le conoce desde 1900mafiriClaro estd que Tarrega
hubiera sido siempre grande con ufias o sin ellagbaftir de 1900, fecha en que
comienza a pulsar con la yema, siempre me tuvoael grtista a su lado en su casa de
la calle Valencia 234, en Barcelona...Delante sientprda un papel de musica, ponia
un apunte al papel, dos notas, un compas...mienaisasdmbras ganaban los angulos
del comedor estrechandonos en la esfumada penud®das ultimos rayos de sol,
hasta que la falta de luz nos adivinabamos comochns”

Sin embargo es el propio Prat y Pujol, siendo gatealumno de Tarrega, quienes
coinciden en un concierto &is Quatre Gatsge Barcelona, en junio de 1902, es donde
por primera vez el maestro toca con yema y el miBujol afirma que el estudio de la
técnica empieza en el aiio1901.

Prat, se empefié también en reforzar que la cegeehabia apoderado de Tarrega, lo
que se desmiente en el comentario anterior didh@aadion y la conferencia que Pujol
da en Montevideo en 1930También se ha dicho equivocadamente, en alguna
biografia, que Tarrega quedo ciego antes de molimca lo fue. La enfermedad que de
joven tuvo en los parpados y que fue mal operaddlego a interesar el glébulo del
0jo; usaba lentes desde muy joven, pero conserwista hasta el Ultimo momento de
su vida. La prueba esta en que he tenido en migiggananos el original del Preludio
“Oremus” (obra postumpescrito y firmado de su pufio y letra trece diasea de su
muerte”

Por lo que, ni su decadencia fisica, ni su deteriter sus ufias ni su ceguera fueron las
causas de su cambio de técnica de pulsacién yseadlebe a su profundo conocimiento

de la musica y del instrumento en su empefio darllel sonido de este a los mas

parecido a otros instrumentos como en piano yoirnvi

EL OCASO.-

En 1905, después de una instancia por tierra fie@anTarrega regresa a Barcelona
durante permanecera hasta el mes de mayo prepanaadserie de conciertos y poco
después se traslada a Castellon. Aqui se hospedacasa de su amigo el doctor
Nicolas Forés.

Hay una resefia en el peridédico de Vila-réa,Plana,en su nimero 10 del doce de
mayo de 1906, donde dice que Tarrega da un comaertel salén del Sindicato de
Riegos. En estas fechas no deja de desplazarseGastellén y Barcelona.

Es el siete de mayo de 1909, regres6 a Castelléni yaparece ekl Heraldo de
Castell6n, anunciando un recital, pero este vupheeipitadamente a Barcelona, segun
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consta en el manuscrito Nocturno n°9 de Chopin aeglos de Tarrega con fecha
veintiocho de mayo de 1909 y en julio se traslagevamente a Novelda y Monovar.
Alli pasaré con su familia practicamente todo ehme. Antes de partir para Barcelona
ofrece un concierto en Alcoy el veinticinco de dety visitando también Cullera y a
finales de noviembre visita en Picanya a su amiga| Gil.

Al siguiente dia, sintiéndose indispuesto decidgresar a Barcelona. Algunos dias
después entré en un estado de depresion nervigisvaado su malestar fisico y una
enorme tristeza debilitaba su espiritu.

El dia trece se agravd a un mas su estado de deprieeeron llamados de urgencia los
doctores Gudel y Garcia quienes le diagnosticanoestado de maxima gravedad.

Su estado se fue agravando hora tras hora hastal guence de diciembre de 1909
fallecia a primeras horas de la madrugada.
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Acta 0e’géruri¢ion de Francisco Iarrega.

A la mafiana siguiente, bajo un dia gris y acompaidad.ina fina e insistente lluvia, sus
restos fueron trasladados al Cementerio del SwaksBarcelona. Su féretro cubierto
de flores mandadas por sus amigos y admiradorddadeselona, Vila-real, Castellon
Valencia, Alicante, entre otras muchas poblaciones.
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EL TRASLADO.-

En la revistaArte y Letrasde Castellon, se publicd un articulo interpretaatieentir
popular de trasladar los restos mortales a Casteliéto cred cierto malestar entre la
gente de Vila-real, creyendo estos que tenian migsia derecho, por ser el pueblo
natal.

Después de varias reuniones de las autoridadesdartastellon como de Vila-real, se
tomo la decisién, que fuese la familia quien desdidonde queria que descansasen los
restos del maestro Tarrega. Y el dieciocho de milsie de 1915 se exhumaron sus
restos del cementerio de Barcelona, con asisteleciautoridades de las tres ciudades
correspondientesLos restos fueron colocados en una caja de caomaagla por el
ayuntamiento de Castellon, y la caja cubierta deonas fue trasladada, en una
carroza tirada por seis caballos a la estacion dearf€ia. Los restos del maestro
guedaron alli depositados hasta mafiana, que enxpkeso de Valencia seran
conducidos a Castell6nEl Noticiero Universal.

“...que en Vinaroz, a la llegada del expreso del sabadperaban el cadaver el doctor
Urefia en representacion de la Junta Pro-TarregagnEnrique Tarrega, en nombre
de la familia del insigne guitarristal.a Voz de Valencia, 20 de diciembre 1915

Llegados a Castellon fue llevado a hombros por kgaBa de Bomberos y
acompafaban la comitiva una gran cantidad de dattes y representantes de
asociaciones culturales, asi como cuatro bandasidea, dirigidas por el maestro D.
Pascual Asencio, interpretaron @hpricho Arabey el momento de inhumacion el
doctor Sarthou, a modo del ultimo saludo ley6 lagp® de su hermano Vicenta
Guitarra Sola.Y D, Jaime Bellver, miembro de la junta organizaggronuncio frases
de agradecimiento tanto a los catalanes y valeosigira cuantos contribuyeron al acto
de homenaje.
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El veintiocho de enero de 1961 se trasladé el &agodde Tarrega a un sepulcro mas

representativo, dentro del cementerio de Castellon.

HOMENAJES Y CERTAMENES.-

A su muerte no todo fueron alabanzas y homenaeshién hubo detractores como
Prat, que cuestiono toda su vida la existenciandeétodo y una escuela de Tarrega.

Encontra hay un impreso en el n°l @ee Guitar Riviewa finales de 1946, por
Theodorus M. Hofnester que dicé... en consecuencia, hemos de admitir
inequivocamente la existencia de un método de garreAnteriormente al respecto
Pujol afirmaba que si bien el maestro no habiaddegscrito ningin método o escuela
era que para Tarrega el método y la escuela eransers alumnos.

Por otra parte el hecho de que Buda, SécratesuCiony el mismo Cristo, no dejaran
escrito alguno, fundo sus propias escuelas y undoét

En 1950, llega a Vila-real una propuesta desdeategh, a través de la muy antigua
tienda barcelonesa de musica Casa Beethoven; qurel&| director de musica de una
escuela londinense animaba a declarar el dia qeow® elDia de Tarrega.En los
centros musicales de todo el mundo. Esta iniciatiea prospero debido a los
preparativos de los cuatro dias que durarian kos @aonmemorativos del centenario del
nacimiento del maestro en 1952, Y se recuperé diepués, Vila-real declarara el
quince de diciembre de 1986 como Bli& Mundial de Téarrega’y en la provincia el
dia catorce de diciembre de 1986 comtbéh Universal de Tarrega”.

En la organizacion de los actos del centenario ifmbubo ciertos problema con la
Pefia Guitarrista Tarrega, pues quiso disefiar yrsmcargo del programa y esto alarmo
a los seguidores de Tarrega, que rechazaron de fdeidea, propuesta por Carlos
Santia, al igual que impidieron un contrato coniRed@ainz de la Maza, pues este
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habia hecho unas declaraciones dias antes afirntaredoo tocaba musica de Tarrega,
por estar esta anticuada.

Ante esto se propone a Pujol como concertista & asipliaria la idea de que sea un
concierto de discipulos. Por lo que a los actasnwgnen Daniel Fortea, Pepita Roca,
Emilio Pujol y Josefina Robledo.

En esos dias se descubre un monumento con el #esfoancisco Tarrega, obra del
escultor villarrealense D. José Ortells y esa mismmehe la Orquesta Municipal de
Valencia bajo la direccion de Heinz Unger interaréd Séptimade Beethoven, la

obertura de®Oberénde Weber. Preludio y Minuetale Tarrega.

Y como final de los actos en el dltimo dia en \fda

una orquesta de pulso y pua interpreta arreglotasle
composiciones de Tarrega. Y es Pepita Roca quién
interpreta obras del maestro como final de los sacto
conmemorativos.

Se celebraron también actos en memoria del ceienar
en Munich e Insbruck. Hoy en Vila-real, se encueetn

el Museo Casa de Polo, una sala dedicada
exclusivamente a Francisco Téarrega. El veintidos de
febrero de 1977, aparece en Espafia un sello deggarr
como parte de una serie “Personalidades Espafndlas”.
estafeta de correos de Vil-real disefia un cufiocespe

33
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El uno de septiembre de 1966, se inaugura el uhstde Ensefianza Media Francisco
Tarrega y que durante cincuenta afios ha verteldaadda cultural y académica de la
ciudad.

En 1990 y durante los dias veinte, veintiuno y weds, este Instituto organiza el 1°
Concurso de Guitarra para Jovenes, patrocinada epor
llustrisimo Ayuntamiento de Vila-real y que nacenco
motivo del Dia Mundial de Tarrega.

Su finalidad era el de ayudar y promover a los nége
musicos a abrirse camino en este campo.

El concurso tuvo interrumpidamente sus celebrasidrasta

el afio 2004. En su primera edicion los jévenes dyanes
fueron: Ana Maria Archiles Valls, Pablo Santacreanilez

y Juan Luis Nicolau Gonzalez y formaron el juradaqiin
Nebot Colonques, Concepcién Mateu, Francisco Sjgnes
pascual Candido y José Vicente Ripollés.

En su pendltima edicion se divide en dos categaufes para menores y que los
ganadores son Adria Baiges Hernandez y Albert l§add Marti y en cuanto a mayores
fueron Manuel Sanchez Riera, Jesus Martinez FeeaandHéctor Delgado Fausto y el
jurado fue Santiago Gras Marofio, Manuel AlbellaizeMerce Dies Caballero Alberto
Plaza Fernandez y Josep Goterris Recatala.




El Festival de Orquestas de Pulso y Pua. Desddi®l|1832, cuando se fundd la

Rondalla Ta-Go-Ba, hasta su disolucién en los a&@senta, en Vila-real siempre ha
existido un gran numero de musicos. Y es en 1980dm la Orquesta de Pulso y Pua
Francisco Tarrega, creo este festival. Este fdstivaio para fomentar y difundir y dar

a conocer dentro y fuera de nuestras fronteraso $alo ocho ediciones y por motivos
ajenos a dicha organizacion se dej6 de celebrar.

Certamen Internacional de Guitarra Francisco TarBmnicasim.

Este es el certamen mas importante de todo el mdadde se hace honor a Tarrega.
Los primeros contactos para poner en marcha edgten y sus bases, empieza en el
afio 1965, cuyos gestores entusiastas fueron Antdoi®oz, empleado de correos e
intérprete de vihuela, Leopoldo Querol, catedratieo piano del Conservatorio de
Musica de Valencia y Antonio Puerto como alcaldé Wlmo., Ayuntamiento de
Benicasim,. Ello fueron quienes dieron el empujeesario para que en el mes de
agosto de 1966 se realizara su primera edicion.

Certamen Internacional de Guitarra

FRANCISCO
TARREGA

T967- 2015

En esta edicion surgi6é la duda de como convocaté&pretes y que estos fueran de
calidad. Esto se resolvié a través de Leopoldo QuEste se puso en contacto de Rosa
Gil, catedratica de guitarra del Conservatorio ddisigh de Valencia, que
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incondicionalmente se puso a disposicion de larozgaion del evento, animando a sus
alumnos a que participara en el mismo.

Este certamen esta dirigido a intérpretes de cdocie su finalidad es fomentar la
ejecucion de obras de Tarrega.

Forma parte de la Fundacion Mundial de Concursteydacionales de Musica de la
UNESCO vy tiene un Oscar de Oro a la mejor labgsrdenocion musical.

Por este certamen han desfilado guitarristas dembre mundial Como Ricardo
Gallen, Miguel Barbera, Manuel Babiloni, David Rlisganador de un Gramy y
Gonzalo Salazar. Todos ellos alumnos de D? Rosa Gill

El ganador de la primera edicion fue Eugenio Ganzd¢ Espafia y por este certamen
han pasado artistas de distintas nacionalidade® dtenezuela, Uruguay, Alemania,
Peru, Escocia, Japon, Italia, Bélgica, Francia,iddeCroacia, Bosnia, Brasil, Chile, y
en el 2017 el ganador fue Alejandro Cérdoba de BEXY como curiosidad sélo en en
la edicion de 1983 no se adjudico el premio.

Durante los meses de noviembre y diciembre se reetab Vila-real el Mes de Tarrega
donde se incluyen actos didacticos sobre él edistmtos colegios de la ciudad, pero el
acto mas importante de estos dias es el Festit@inational “Semana de Tarrega”
organizado por el Instituto de Desarrollo Musicalbgjo el patrocinio del Iimo.
Ayuntamiento de la ciudad.

Su gran objetivo es difundir la obra completa egr de Francisco Tarrega y donde se
celebran masterclasses, conferencia, mesas redemdasio a la obra y vida del artista.

En él han participado concertistas internacionateso: Anders Clemen de Noruega,
Ali Arango de Cuba, Alfre Feenstra de Holanda, 8p¥aniaris de Grecia, David Eres
Bru de Espafia, Tibaut Garcia de Francia, Albertgidéede Italia, Sandahiro Otari de
Japon y la vila-realense Elena Lapuerta.

Cabe también destacar como homenaje la cantidatisdegrafia de sus obras. Hasta
unas cincuenta marcas de grabacion editaron olerdsdega,
entre ellas, EMI, RCA, DECCA, SONY, NAXOS, PHILIPSc.

Y sus intérpretes como Manuel Babiloni, Rné Bartdlilian
Bream, Rafael Iturbi, Nana Mouskouri, David Ruséhdrés
Segovia, Narciso Yepes, Manuel Cubedo, etc.

i w 1derega
Iotrgsal de Castorrs

Adjuntamos enlace donde se pueden oir algunas adleas
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https://www.youtube.com/watch?v=iblsfS3hP-Q&t=103s
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Ciudades donde se rinde homenaje a Tarrega dedicaradde sus calles como:

Burriana, C/ Francecs Tarrega, Castellon, C/ GustarTarrega, Novelda, C/Guitarrista
Tarrega, Barcelona, C/ Francesc Tarrega, Cerdangbldallés, C/ Guitarrista Tarrega,
Rubi, C/ Mestre Tarraga, Paiporta, C/ FrancecsegarrTorrent, C/ Francesc Tarrega,
Valencia, C/Francesc Tarrega, Valencia (puerto)GutarristaTarrega, Madrid,
C/Francisco Tarrega, Salamanca C/Maestro TarregdiaX C/Guitarrista Tarrega,
Onda, C/Mestre Tarrega y Vila-real, Avda./FrancCE&cega.

A mediados de 2017, sale a la luz una novela deit@sestadounidense Mitch Albon
“Una Mdusica Prodigiosa” basada en la vida de FeaacTarrega.

Mitch Albon estuvo durante unos dias en Vila-rpata documentarse sobre la ciudad y
los lugares que donde transcurrido parte de la delaartista, en esta visita estuvo
acompafado y asesorado por Jacinto Heredia Rdblesen Historia del Arte y por
marta Armengol Royo, traductora y guionista de .cine

Como ultimo adjuntamos cartel anunciador del dlticoacierto y recital que se dio en
Vila-real sobre Tarrega y Federico Garcia Lorcaggite de abril de este afio.

(7 HONCER . GE riTapna

“r‘;: INTERPRET

HISAMUEL DIZ
De Tarrega a Garcia Lorca

Viia-real 20 d'abril de 2018 - A les 19 h
Casa dels Mundina - Sala Tarrega
Carrer Major Sant Jaume, 38
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CONCLUSION.-

Francisco Tarrega i Eixea, nacido en Vila-realadoi y educado en Castellon y que
tuvo como maestros musicales en su infancia a dosopajes ciegos, porque asi lo
exigia la época, pues los que padecian ciertaaliédes de la vista eran encaminados
al arte musical, para asi poderse ganar la vida.

Sabemos que Francisco Tarrega, tenia problemasstae fue esto lo que decidié a su
padre encaminarlo a dicho arte. Si fue asi bemiditassion. Jamas el mundo musical y
cultural se lo podran agradecer bastante.

A través del estudio del personaje, nos damos aueudn grande e inmenso es el
mundo intimo de una persona y mas aun cuando todada se dedic6 a un solo

objetivo entregandose por completo e incluso podeafionar dia y noche, a demostrar
y ennoblecer que la guitarra, instrumento de acdipé&énto de juergas y jolgorios, de
mesones Yy tabernas compafiera de la muy humildeepiadera y es tan digna como
instrumento de concierto como el aristocratico ldlsta violin. Este es el “antes y

después” de Tarrega en la evolucion del arte @éegrétacion musical en la guitarra.

Pero esta ardua tarea tuvo mucho de entrega ir@ondi, como una gran formacion
musical tanto en composicion y armonia, dominalia perfeccion cualquier técnica
musical, maestro al piano como al violin.

Tenia un conocimiento profundo de los clasicosiypaslo hacer las trascripciones y
adaptaciones que hizo, no hubo ningin grande deuUkica que se resistiera desde
Beethoven, J.S. Bach, Hyden....

Sin olvidar su parte mas humana ayudo a mucha ,gemtentregaba por completo a la
formacion de aquellos que él consideraba sus qeeraumnos, nunca rehusé dar
audiciones ni conciertos, tanto a sus amigos emagi como en publico, hasta que su
salud no se le permitio, Por lo que alguno de susireos afirmo en su dia que era

imposible saber con exactitud cuantos conciertaknente habia dado en su vida. Sus
amigos fueron siempre sus amigos, a nadie defraudadie le defraudo. Lo que nos

indica la entereza humana de este artista.

Estuvo siempre por encima de la fama, los halagoseseses econémicos. Busco
siempre con honradez y con virtud franciscanaglalad y la autenticidad de su obra,
esto fue el motivo, sin saberlo tanto él como sssijpulos y la gente mas cercana, por
lo que, su fama se extendi6 por todo el mundo.

Hoy Francisco Tarrega i Eixea, no es de Vila-reml,de Castellon, pertenece al
Universo a ese universo que solo estan los elegigosos son los que estan.

“Hay quien hace y hay quien da la impresion de hatea interpretacién personal y
caprichosa, encumbra a menudo una imperfeccioguen rigor; no deja de ser una
mentira” F. Tarrega.
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