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l.- EL CONTEXTO HISTORICO ESPANOL Y VALENCIANO DE 1 930 A 1940

Los datos histéricos con los que contamos a lad®evaluar la cultura castellonense
de esta época concreta nos sitlan ante uno dedb®d traumaticos que mas calado

social y cultural presentan en la contemporaneidad.

Examinar la historia local de 1930 a 1940 pasafeuliblemente, por retomar algun
aspecto circunstancial que condiciona la visioncdejunto y, por consiguiente, las

conclusiones que se puedan extraer al final dekpte trabajo.

Eso no es Obice para que intentemos buscar entiedlag) cuestiones que, a cierta
distancia de los hechos historicos, de los bépcmeipalmente, mostraron un interés por
lo que en esa época pudo ser un acicate de la moagon local. Nos referimos a la
cultura y la importancia que ese término pudo t@reun contexto geografico muy

concreto durante esos afos.

Disertar sobre la cultura castellonense peca, scomexcientes, de un localismo al que
quizas se le podria achacar falta de perspectNasstra intencion, obviamente, es la
contraria. Nos intentamos fijar en la cultura lggafque entendemos que un fenbmeno
como los cambios que se operaron y se podian kahténuado operando en la Espafia
de los afos treinta, en lo que a la cultura senefinos pudieron haber situado en un
punto interesante en lo relativo a la modernizad®ta cultura espafiola en general y de

la valenciana-castellonense en particular.



Los datos con los que contamos nos aportan infobmatteresante en lo relativo a la

situacion socioecondmica del momento. Eso, quesap@nente no interfiere en lo que

atafie a la cultura, nos resulta sintoméatico sicdeems a una serie de reflexiones que

desgranamos a continuacion:

1-

La importancia que la economia y el modelo sodget sobre la cultura. Un
ejemplo nos lo sirve el precedente del Modernisatal&n y su explicacion a partir
de los ecos de la revolucion industrial en Catal&ia una burguesia boyante en
lo econédmico no entenderiamos la obra de Gaudifi®lus Maragall. Asi lo
explican historiadores como Borja de Riquer, ewotres (Riquer, en AA.VV,
1986).

El influjo de lo ideoldgico —no estrictamente lolifico, sino lo social—en los
modelos estéticos instalados en una sociedad. HEwreto, los ecos del
Romanticismo y del Realismo decimondnicos son emaunedida los modelos
que se habian impuesto en aquel momento. Curiosembrs fendmenos
vanguardistas que hicieron fortuna en los afiodedggaron con cierto retraso a
la ciudad. Los treinta son, precisamente, los a&iodos que se observa una

esporadica, pero sintomatica, presencia del vadgumao artistico.

Uno de los hechos que no podemos dejar de consigela que se ha dado en
llamar “cultura popular” y que, en el Castellon #1830 era el socialmente
mayoritario. En ese sentido tendriamos que concgeia se entiende por cultura

popular y cuales fueron sus manifestaciones.

Metodolégicamente, por lo tanto, nos debemos pdainte proceso en el que se tenga

en cuenta tanto el contexto de la cultura popuaralos hechos histéricos y ver en qué

medida interfieren los acontecimientos de 1936 401&n un cambio de rumbo de la

cultura local.

En esa interferencia es importante tener en cuprit@&lementos de la cultura local se

pudieran ver cercenados 0, incluso, periclitadosipa imposicién de criterio ideolégico.

Un caso paradigmatico es la prohibicion de celebaanavales. Algo tan nimio en lo

historico, sin mayor transcendencia aparente gaadadota que se pueda aportar en los

libros de historia, nos lleva a consideracionemdgor enjundia cuando nos planteamos

la funcion social del carnaval y de lo carnavalesco



El critico ruso Mijail Bajtin (1990) hacia hincapé la voluntad de subversion que
habia en lo carnavalesco. La burla de determinel@nsentos “intocables” del escalafén
social relacionados con el poder, fundamentalmleritdesia y las autoridades politicas,
llevaba implicita la idea de dar rienda suelta a concepcion de la cultura popular de

Optica critica con lo que Cramsci llamé el discuregemaonico.

1940 es, por lo tanto, un hito histoérico en cuaatta imposicion del discurso
hegemonico y a la traumatizacion social porquerempe” con el elemento popular,

festivo, que canalizaba parte de la expresion @iltu

En cuanto a lo que podriamos considerar la cultesarita y elitista, los
acontecimientos también supusieron un corte dgéstido estético. El vanguardismo, el
poco vanguardismo que llegé a la ciudad —pensamesaitores como Bernat Artola y
sus relaciones salmantinas, o en Carles Salvadois ywinculos con la Sala Blava de
Valencia donde Josep Renau hacia de jefe de cei@snese vera eclipsado por el final

de la guerra y el giro drastico de los modelostiest

1.1. Evolucion de la sociedad rural y agricola lo¢a

Visto este pequeiio preambulo metodologico que muiéde dar las claves
interpretativas de nuestro trabajo, pasamos a zamalalgunas cuestiones que
consideramos clave para la interpretacion rigudeska cultura local.

Los datos poblacionales con los que contamosstesa productivo y las relaciones

sociales que marcan los documentos histéricositi@nsante un modelo social concreto.

La ciudad contaba con una poblacion de 36.781drabi. La gran mayoria de estos
habitantes se dedicaba a la agricultura. Si namép en el tipo de cultivo, tendriamos
que resefiar que hasta aproximadamente 1890 elocdétl caiilamo habia sido uno de los
que compartian terrenos con el arroz en la zona dearjal proxima a Lledd, con la
naranja que localmente se adaptaba peor que enzotmas de la comarca y el algarrobo
o vifledos que se situaban en las zonas interietagminino, en el secano; demas de las
hortalizas que eran productos de consumo inmeghiatola proximidad, en muchas
ocasiones para el autoabastecimiento. Los datosSquoaiel Garrigo Herrero (2005)
aporta en sus estudios sobre la agricultura logsldan una idea de que la agricultura

proporcionaba pingues beneficios.



Entre 1969 y 1974 se pas0 a un cambio relevantia disonomia del territorio
castellonense. Ese cambio consistio en la desecdeida marjal y en la eliminacion
definitiva del cultivo del arroz. Si durante losoafitreinta, hubo unas 996 parcelas
dedicadas al cultivo del cereal, de ellas la meldiauna par de hanegadas de area,
podemos llegar a entender que el minifundismo heetandencia general en lo relativo
a los cultivos. Excepcionalmente podemos contaratgunos propietarios de terrenos
mayores de las 10 anegadas.

El cultivo de la naranja tuvo su primer apogeo gilo®afos. Segun las aportaciones
de datos con las que contamos (Abad, 2007: 25334 se supero el millon de toneladas
de naranja exportados en la provincia. El datosrwa¢adi si nos centramos en la cantidad
de ingresos econdmicos que eso suponia para edpasgprincipalmente de la comarca
de La Plana Baixa) y para los agricultores locates extensiones de terreno

considerables.

Nrﬁm& Castelldn

En lo relativo a la recoleccion de la algarrobaeyla naranja, el resultado seria
practicamente el mismo. La extension de las prapiesl era relativamente pequeria, por
lo que la mayoria de estos minifundistas teniasgisistir con los productos de la tierra

o bien dedicarse a trabajar por cuenta ajena.

A ello cabe afadir un evidente vinculo de este ftigoclases sociales con el

analfabetismo y, por lo tanto, un acceso muy rggtio a la cultura.



La deduccion es obvia, aquellos que vivian de uaaema holgada de la agricultura
pudieron ser, efectivamente, los propietarios dedgs parcelas de terreno. En ese
sentido se establecerian determinados vinculos Enémtropoldgico (la agricultura), lo
econdmico (el comercio de los productos), lo pmifla defensa de intereses de clase de
los propietarios agricolas) y lo cultural (la cudtlocal ligada a corrientes conservadoras

y alejada de cambios drasticos).

Una deduccion tan aparentemente precipitada nadeside ejemplos que los que
fundamentarse, y por eso intentamos aportarlosultara literaria del Castellon de los
afos treinta tiene aportaciones en este sentidobtzade José Pascual Tirado es un caso

muy ilustrativo de lo que defendemos.

El nacleo duro de la Sociedad Castellonense deitayla gente de letras y de ciencia,
proporcionaba un acceso al conocimiento que ergadido por los grandes propietarios

gue pudieron dedicar su tiempo libre a expansidedgo culto.

De ahi que el fenbmeAmmbatossalse entienda en un ambiente rural, que no inculto,
sino mas bien arraigado en las tradiciones localesado de ciertos elementos de la
cultura hablada y escrita en catalan. Los propatagricolas dedicados a la escritura no
son un caso aislado de nuestra ciudad. Podriances tia repaso exhaustivo de algunas
de las figuras de la Renaixenga catalana y noardas cuenta que, al lado de la burguesia
industrial, existen otras capas medio-altas deoldedad que contribuyeron a esa
construccion cultural. Una frase sintomatica dejle es este tipo de cultura local la
pronuncié el obispo Torras i Bages, quien apadein@ndémeno surgido alrededor del

Seminario de Vic y a Mossén Jacinto Verdaguer: dDatya, sera catdlica o no sera”.

Los nombres de Pascual Tirado, o de Salvador Gusoglieren precisamente esos
vinculos de la cultura castellonense con los n8ateaservadores y con los terratenientes

locales.

Sin embargo, debemos afirmar que existia una eulfue en cierta medida se
contraponia a la cultura rustica ligada a la afjtica, una cultura que se pretendia mas
cosmopolita y que estuvo unida a determinados gimfales de tipo liberal: médicos y
abogados, principalmente, a los que cabria afiadiglira concreta de determinados

maestros y licenciados.



A pesar de esta contraposicion —no enfrentamieniemos que la comunion de una
y otra corriente se producia en el seno de unadadique, por su poca demografia,
propiciaba encuentros de los diversos sectoressiorfales de la ciudad.

1.2. Cambios de expectativas en torno a la SegunBapublica.

Anterior al advenimiento de la Segunda Republeaplciedad castellonense vivia en
un contexto social en el que cabe destacar algimezito de modernidad que contrastaba
con la sociedad anteriormente descrita. Una seraplicaciones tecnoldgicas propias del
siglo XX habian llegado a la ciudad para cambigyaglorama local. En los pueblos lo
harian de una manera paulatina y posterior, petastellon de los treinta destaca, como
otras tantas capitales de provincia, por la preaete los medios de comunicaciéon

modernos y del inicio de una generalizacion devledios de transporte.

En nuestro caso, queremos resefiar la presen@aadid como uno de los elementos
dignos de destacar. Al revisar la publicacion ghci@decana en la provincia, el periodico
El heraldg nos damos cuenta de la importancia que los agzack radio adquieren
alrededor de 1930. Las péaginas culturales iban pabatas de publicidad grafica de
aparatos eléctricos: Telefunken, Phillips, y oti®sn ello queremos intuir que algunas
cosas cambiaron en el plano comunicativo. Entess édl inmediatez con que se ofrecian
las noticias y la importancia que este medio deuwooacion adquirié a nivel local. No
podemos olvidar que durante estos afios el apagatadib seria un vinculo directo con

la realidad politica y cultural.

Por otra parte, la existencia del cine da una ddeanodernidad que se constata con la
irrupcion de un modelo de vida diferente al deoleiexdad rural que estdbamos retratando
al describir el mundo agricola del Castellon dégdaca. Es decir, en cierta medida nos
situamos en un punto de confluencia de dos elemap@rentemente opuestos. Algunos
clasicos de la literatura universal llegan a lgsasapopulares a través de la adaptacion
cinematografica. Ponemos algun ejemplo: el 24 éeocetie 1930 se proyect6 en el cine

Victoria, de la Calle Arrufat Alonsd,0s miserablesle Victor Hugo.

El Castellébn del momento contaba con cines conmet, Goya, el Victoria y el uso
del Teatro Principal para la proyeccion en algweasiones. En 1931 aun abriria el cine

Capitol.



Lo cierto es que el ocio en la ciudad tenia une s actividades que podriamos
considerar ludicas. Vinculada al mundo teatral ysigal, la zarzuela fue uno de los
elementos tradicionales de este mundo del espéztacu

A ello cabe afiadir la fuerza que fue tomando didily el boxeo, que concentraron
gran numero de publico en estos afios. De hech@xlabiciones futbolisticas y los
resultados de competiciones empezaron a ser uina ioformativa en las paginas de
periddico.

En ese sentido, estos factores nacidos y evoludo@eon la modernidad de siglo se
habian incorporado de manera eficiente a los maraeld ocio. Un ejemplo nos lo sirve
el programa de fiestas de Julio de 1930. Siguiehgosicionamiento politico liberal de
la ciudad, en este mes de julio se celebraronaBegtie se anunciaban como las que
conmemoraban “la herdica defensa que los castelb@sehicieron de la libertad en julio

de 1837, contra las huestes del absolutismo” .

(http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle2B/166273/Programa_fiestas_de_|
ulio_1930_2.pdf?sequence=1&isAllowed=y). Podemosirmafr, sin miedo a
equivocarnos, que la posicion del liberalismo emetiqs afios auguraba lo que ocurriria

en breve.

Uno de los espectaculos propios de los teatroa épdca eran los conocidos como
“espectaculos de variedades” con los que se aniEmizkas fiestas. La presencia de
alguna cupletista o cantante de tonadillas eradanas cosas mas frecuentes. Una de las
cantantes de cuplés mas conocidas durante estofugiiBncarnita Marzal, que actué en
diversas ocasiones en el Teatro Principal y pusendéa entre los castellonenses la
cancién “Zapatitos de Charol”, que llegd a popukrimas tarde Concha Piquer. Al
tiempo, empez6 a ser habitual en diversas galassia$ o que se dio en denominar

Revista.

Finalmente, entre los elementos de actualidad pealcircundan la proclamacion de
la Republica esta el tributo que los republicarastatlonenses ofrecian peribdicamente
a Gonzalez Cherma. Especialmente interesantelesretnaje programado para el mes
de abril de 1931, el dia 27. El fervor y la eufaepublicanas recorren la ciudad a la
espera de cambios drasticos, a esta exaltaciamsaria la prensa local, especialmente

el periodicoEl heralda



1.3 La prensa castellonense de los afios treinta

En la divulgacion local de la cultura contribuyddpoosamente la prensa y la radio.
La primera, como hemos resefiado, se hacia eco sleadontecimientos locales:
representaciones de obras de teatro en el Principabs acontecimientos de la misma
indole, caso de la representacion de sainetes,sadéenla proyeccion de peliculas que,
en los intervalos de descanso, solian estar antEszeor alguna orquesta. Es de resefiar
que en estos primeros afios de la década se destaleabpeliculas procedentes de
novelas de Blasco Ibafiez. Intuimos que no se delithia cosa que a la fama que el
novelista valenciano adquirié como escritor, paragoco podemos perder de vista que
habia mantenido un nutrido grupo de seguidores dof lectores de su periddico
valenciano,El pueblqg de la Editorial Prometeo y, sobretodo, de su lskpanismo

anticlerical.

Los periddicos fueron una parte importante de langs. En otro género de
publicaciones escritas se encuentran los boletlegsartidos politicos y de sindicatos,

ademas de publicaciones sectoriales y algunosoglidg orden festivo o satirico.

Destacariamos, como aportacion singular a la @jltarpublicacién del Boletin de la
Sociedad Castellonense de Cultura, al que dedicsrema parte del presente trabajo
porque consideramos un elemento singular pardawaliesdel periodo.

De los periddicos, siguiendo las aportaciones deudCheca (1989) y a través de la
consulta del archivo online del Ayuntamiento de t€l&s, podemos acercarnos a
algunos de los mas relevantes. Entre ellos, de 49P9436 elDiario de Castellénde
orientacion catdlica y proxima a la CEDA duranteetapa republicana. Entre 1931 y
1936 se edit®epublica diario republicano conservador que se consider@ano a los
Lerrouxistas del Partido Radical. En 1931 se poldigeriddicd.ibertad de orientacion

azafista.

La importancia de la prensa en el Castellon del emamse pude fijar si atendemos a
la agitacion politica que condicioné incluso latatd, como intentaremos mostrar a lo
largo de este trabajo. Como curiosidad diremodapimitines y actos electorales que se
celebraron a lo largo del afio 1931, tanto elecsignenicipales como las de las cortes
constituyentes, figuraban en destacados. Como &emp pueden servir las referencias
gue el Heraldo llevaba a las candidaturas reputdgatanto a la republicano-socialista



encabezada por Fernando Gasset, como a la “Coacémirde izquierdas” en la que
figuraba Miguel Pefia, hombre ligado a la cultuialosalencianista y protagonista del
izado de la bandera republicana en el balcon dehtayniento el dia 14 de abril de aquel

ano.

El Heraldo pudo competir con dbiario de Castellébndebido a que se situaban en
lineas editoriales diferentes, mas conservadoegirglo y ligado al mundo agrario. La
diversidad y la rivalidad de estos periédicos sestata en las alusiones directas que se

podian leer en sus paginas.

En otro orden de cosas, la ideologia cultural témhranspira en algunos de los
anuncios y resefias aparecidos en estas publicaciaaemos, por ejemplo, la publicidad
gue se daba a las novelas sentimentales —o ragmm se quiera— de las paginas de
Diario de Castellon En los primeros dias de enero del afio 30 se qaubh algunos
resumenes o resefias de la Coleccion PrincesaaB de febrero de 1930 (p.2), se
anotaban todos los nimeros de la “Coleccién Prices/elas escogidas”. Se trataba de
novelas sentimentales, como decimos, de traduai@spafiol y de origen francés y
anglosajon principalmente. Estas obras eran editpda Eugeni Subirana desde la
segunda mitad de los afios 20 en Barcelona y, at@artuvieron algun que otro lector
entre los castellonenses, dado el nimero de eéd&id®alguno de los titulos y el eco que
el diario conservador se hizo de estas obras diaggia sefioritas”.

En las resefas culturales de los periddicos nosmos dar cuenta de la actividad que
se desarrollaba en aquellos momentos, no sin ddrétcia determinadas representaciones
teatrales. Es el caso de la critica teatral quiasen el Heraldo el dia 27 de abril de 1931
en la que leemos sobre la representacion del TRatioipal de un par de obras de teatro
policiacas (p. 1): “El publico con su abstencioaotdliel fallo inapelable y es lo que se
diria, vale mas ir al teatro a ver mujeres bobadamente desvestidas y a oir los chistes

y a los de las morcillas [...]”

Sea como sea, tanto@ario de CastellércomoEl heraldo de Castell6ooncentraron
en sus paginas la actividad cultural de la ciudaxs podriamos considerar los dos
periodicos que mantuvieron informada a la poblad&fa vida literaria, erudita, musical,

cinematografica y teatral del momento.

Como ejemplo de la aproximaciéon a la erudicion aeplensa de aquellos afios
podemos mostrar lo que deciaDehrio de Castellora propésito de una conferencia el
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31 de marzo de 1930 Lo Rat Penat de Julian Rilmdnae &l llibre de rapartimentLa
retoma un afio después como modelo de erudiciore dabrultura local y destaca la

conveniencia de remontarnos a nuestros origeniescemquista.

Todo lo expuesto hasta el momento nos da la idéa idéormacion detallada que se
puede seguir en el trabajo de investigacion arpdetivaciado de las publicaciones del
momento. En nuestro caso se ha realizado de mpaggial, a través de la consulta de
dos de los periédicos mas relevantes de la ciuglsglnos han dado una somera idea de

los contenidos en que, por falta de espacio, nogpoak entrar al detalle.

Il. MOVIMIENTOS CULTURALES GENERALES Y RESONANCIAS
LOCALES.

2.1. Cultura local versus cultura universal.

Las tendencias estéticas imperantes en Europaalgio de siglo no habian llegado
con el impacto que se puede suponer a otras cisidesigaiiolas como Madrid o
Barcelona. Incluso Valencia fue un lugar dondediteg algunos ecos apagados de los
movimientos de vanguardia del llamado periodo deeguerras (1918-1940). Los veinte
y los treinta son los afios de Picasso y Dali, fas ale Paris como foco de la cultura
universal. Son los afios de afluencia de artisfascaudad francesa, de lo que se hacia
eco la prensa de la época a través de algunosipesdéestatales. De hecho, cabe destacar

la presencia de algun periodista de origen bumis@esntre los corresponsales en la
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ciudad de las luces a finales de los veinte. Nfegineos a Arturo Perucho, que habia
desarrollado su actividad cultural entre Valen8arcelona y Madrid. Es decir, hasta
cierto punto podia haber llegado informacion denlagedades estéticas del momento.

Sin embargo, desde la innovacion revolucionarialadestética marcada por las
vanguardias —a titulo de ejemplo citarerisschien andalowel tandem Bufiuel-Dali,
de 1929—Ia consolidacion de este tipo de estétickegaria a darse en nuestra ciudad
hasta el punto de considerarla parte de las viasniticales. Citaremos algin caso
curioso, como la ambientacién del relato surrealigt maniqui d’argilade Carles
Salvador en la ciudad de Castellén (Piquer, 2@0iAs relaciones personales entre Bernat
Artola Tomas y Miguel de Unamuno, el entonces redtda Universidad de Salamanca,
donde Artola se titul6 en 1936 (Meseguer, 1993).

Retrato de Carles Salvador
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Ciertamente, la mayoria de los acontecimientosi@lés giraron en torno a la cultura
popular y a los modelos considerados clasicostardésada. El afianzamiento de nuevas
formas estéticas se daria dificilmente, més cuadosidhechos del 1936 truncaron la
progresion natural de las artes en la ciudad. Aemzade ejemplo podemos citar coOmo se
acabd de una manera drastica con la actividad alugitos conciertos que se ofrecian
periddicamente en el Teatro Principal, incluso desla Glorieta del parque Ribalta,

dejaron de hacerse.

El romanticismo fantastico de resonancias medisvademanifiesta, por ejemplo, en
Tombatossal§1930) de Pascual Tirado, al tiempo que los reldéosostumbres afloran
en otros escritos del autor. En ese sentido, una@aqgue tuvo impacto local, corbmfia
Abulia, de Carreras Candi (1904) pertenecia al modelstaeg se insertaba de lleno en
el modelo de ideologia liberal tan adecuado alridepie estos tiempos habia sustentado

la politica entre la Republica y la Guerra Civipg&ola.
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Autor Pascual Tirado

2.2. Elementos de cultura popular e innovacién egiéa.

Después de la década, una épera que nacio emiaserias de lo innovador y de lo
tradicional marcaba lo que habia sido la mezclgéencias de los afios treirta.filla
del Rei Barbutcompuesta por Matilde Salvador (1940) y con tioide Segarra Ribes,
era una Opera que intent6 la fusion de lo populde p vanguardista.

De hecho, el libreto se anunciaba como “Comedikldota de la Plana
Castellonenca”. Ese hecho nos retrotrae a esaodgzonentes que sintetizan de manera
clara las dos vertientes aparentemente antagodéeés cultura local. Por una parte la
fraseologia propia del texto, el enraizamiento lesugéntico idioma del pueblo llano y
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labrador del Castellon que conocia Segarra; parparte las connotaciones lorquianas
gue asemejan el textdeh retablo de Maese Pedte Falla, del autor granadino en tanto
gue representacion de titeres, algo que tambiéguo@nen el Valle Inclan deos cuernos

de Don Frioleray en Salvador Espriu.

A ello viene a sumarse la composicion de tinte vangjsta de la autora. Son afos, los
de la década de los treinta, en que la musica habfalo cambios drasticos en el
panorama internacional. La joven Matilde Salvad@r glenamente consciente de la

necesidad de renovar la herencia de operetas yetaszdel Maestro Serrano.

Por otra parte, la asuncion del libreto a partitadeelementos populares del libro de
Pascual Tirado no son baladies, puesto que nosatplen un espectro literario que
recogi6é buena parte de las costumbres y fiestasitflam la antropologia en la trastienda
de la literatura. Los cuentos de Ribés Sangluesarsdmien muestrario de lo que fue el
Castell6 anterior a la Republica, la importancidadefiestas del Raval. De igual modo,
la aportacién de cuentos del propio Tirado o, @reente, de Guinot, indican en qué

medida habia una tradicion que se mantenia conem¢iar

De hecho, los “cavallets del corpus” y toda unéesde danzas recogidas, entre otros,
por elCostumari catalade Joan Amades; la importancia de los gigantebgaudos, etc.
marcan todo un ejemplo de la parateatralidad qtebgien torno a las fiestas, las

costumbres, etc.

Por otro lado, los cuentos populares, que no fusudicientemente recogidos en esa
década, sirven de decorado para una visidn pancaigmie contrasta con las ansias de
renovacion de los artistas del momento. A esolegjae nos venimos refiriendo cuando
hablamos del papel de Matilde Salvador y de suadfies decir, elevar a rango de alta

cultura las raices locales.

15



Retrato de Matilde Salvador

2.3. La Sociedad Castellonense de Cultura.
Fundadores: Angel Sanchez Gozalbo, Manuel Beti Bagtista Porcar, Lluis Revest

i Corzo, Vicent Sos Baynat, Salvador Guinot VilaEgsimir Melia

Salvador Guinot fue el primer presidente. Desdduswalacion fue publicando un
boletin, si exceptuamos el periodo de la Guerrd. Gm los primeros tiempos se encargo
de su publicacién Ricardo Carreras. A la muertéste, la sede de la Sociedad paso a

ocupar la parte superior de su domicilio, en ldeCahmedio.

Las tareas de la Sociedad en sus inicios se centear la recuperacion de la cultura
autoctona y en la documentacion sobre el patrimlocil. En los afios treinta comienzan
las excursiones del pintor Porcar a visitar deteatids yacimientos de pinturas rupestres
(Falomir, 2007)
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De hecho, el patrocinio de la Sociedad se dejormotau influencia sobre la cultura
valenciana. Las conferencias e intervenciones dgenak de sus miembros, caso de
Sanchez Gozalbo i del cura Beti en la cultura d=jatal del antiguo reyno dan buena
muestra de la dinamica que, entrados los treiatasighadoptado esta asociacion cultural.
Esto llego al punto de darse la noticia de que #z@n una intervencion en la ciudad en
octubre de 1930 adjudicase a Castellon la capaadaser el “cerebro de Valencia”
(Falomir, 2007: 88).

Es durante la década cuando mejor podriamos dddiractividad del grupo. Sus
relaciones con otros ambitos culturales se fuemgpliando. De hecho, la correspondecia
entre Mossén Alcover y Mossén Beti, cuando el @rinya tenia una relacion epistolar
frecuente con el segundo a causa de la colaborpai@neDiccionari Valencia-Catala-
Balear, llego a ser uno de los nexos entre los quetablesio el embridon de lo que mas

tarde serian las normas ortograficas del valenciano

En ello tuvieron mucho que ver los miembros deda&lad, puesto que consiguieron
vencer algunas de las reticencias del sector Valgista mas anticatalanista. Asi, la
correspondencia que se conserva entre Lluis Fukdicanonigo autor de algunas de las
gramaticas valencianas anteriores que marcabaremtias con el catalan, se fueron
venciendo. De la misma manera, el modelo unificaliota gramatica contaria con el
benepléacito del grupo de baleares que en un piin¢gmbién se habian mostrado

contrarios a un modelo gramatical de preponderarateana.

De este modo, la firma de las llamadas Normes dtell@ de caracter ortografico,
consiguid un consenso poco habitual en aquellosantor de partidarios de seguir con
la division dialectal del cataldan como nucleo fundatal sobre el que construir
gramaticas y modelos normativos locales. Las nomehvalenciano contaron con la
aquiescencia de catorce entidades que fueron arsibkas propuestas que amparaba la
Sociedad Castellonense de Cultura con el trabagiimable de alguno de sus asociados

como firmantes del libro normativo.

La relacion de Lluis Revest con el Institut d’Essudatalans fue clave para conseguir
este objetivo. Otros, como Beti, contribuyeron @ximar las posturas mas discolas con

el modelo barcelonés.
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lIl. ACONTECIMIENTOS CULTURALES E HITOS MAS DESTACA BLES.

3.1. Cultura de paz
Artes plésticas:

La pintura castellonense en la década encuentpintor de referencia como Vicente
Castell (Gasco, 1987). Su pintura ya estaba catestdi dentro de lo que estéticamente
podriamos considerar costumbrismo (Mufioz Ibane81:B91). La dedicacion a la
ensefanza del dibujo y de la pintura le llevo, @8] a desarrollar ésta en la Escuela de
Artes y Oficios, donde coincidié con Bernat Artofu labor en la ciudad ha dejado
numerosos frescos y cuadros, entre ellos alguncsntemente catalogados en el
Ayuntamiento de la ciudad. Son muy conocidos stratos, desde el autorretrato que
sirve de referencia de muchas péginas de intesodtas sobre él, hasta los referidos por
el trabajo de Redon, . Entre los cuadros de nede@edel pintor destacariamos
“Laparatomia” como uno de los que aportan maydisraa y detalle de luz (a través de
una ventana situada a la derecha de la imagenrgyeqgta sobre los cuerpos de médicos
y de paciente en contraste con la luz que emataiete superior), mayormente por el

juego de colores y matices de blancos y grisetieee.
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La labor del pintor Castell, mas por la producadihmante el tiempo que estudiamos
(muerte en 1934), es importante por la formaciéordeserie de discipulos durante esos
afos. Su labor docente encontré sus frutos endasaé de Adsuara, Sanchis Yago y
Porcar, como algunos de los mas excelentes del ntomen otras disciplinas destaco

alguna otra alumna suya, caso de Matilde Salvador.

De entre los alumnos de Castell destacamos a SaNego. Este pintor habia
conseguido una gran reputacion durante los afiogeveDe hecho, en 1922 habia
expuesto en Nueva York en la galeria de arte Kegnrted aquel momento empezo a
hacer retratos de algunas estrellas de cine (Gdetdo, Joan Crawford, Rodolfo
Valentino) y de los reyes (Alfonso Xlll y esposg). prestigio al que nos referimos
comport6 que en 1935, el critico, pintor e histdoialosé Maria Bayarri dedicara un libro
a la vida y obra de Sanchis Yago. Como reflejaasntdblas finales la publicacion de
Bayarri (1935: 99-106), la mayoria de sus obragstatos de mujeres. En estas paginas
finales se puede observar, también, el cosmopnuttidel artista que, como lo definio el

mismo Bayarri, paso a ser un nuevo conquistadtasd@meéricas (Bayarri, 1936:13)

La importancia del clasicismo novecentista durahfeeriodo se mantendra como uno
de los ejes que imperaron en la cultura castelkmeHerederos de la estética que se
fragu6 a principios de siglo, sobre todo en escalty arquitectura, los artistas
castellonenses fueron dignos representantes deresencia. Ejemplo paradigmatico de
ello es el escultor Adsuara, siempre fiel a loooés clasicistas del 900, que dej6 algunas
de sus esculturas como testimonio en la localida@statua a Jaume I, las esculturas de
la Diputacion Provincial o la Minerva del Ayuntamie. Como una excepcion se puede
citar el frontispicio del edificio del MinistericedEducacion de Madrid en el que Adsuara
si se atrevio a incluir algunos elementos de resnaaanguardista. Esto nos demuestra
que el movimiento era conocido por los artistasetiamenses, pero no pudieron —o no

se atrevieron—a provocar la estética local corapastaciones.

Junto con Adsuara, discipulo de Mariano Benllidestacaremos la figura de Tomas
Colén Bauzano, nacido en Castellon en 1903 y muentcArgentina en 1995. Su
aportacion mas conocida fue el relicario de la MBd@eéu del Lledd. Su trabajo como
profesor de la Escuela Provincial de Ceramicaeldllal disefio industrial en Onda. Su
labor artistica posterior a 1940 fue el disefio @gatps y el caballo de la Puerta del Sol

castellonense.
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Realmente, tanto la estética neoclasica del novisoem como el vanguardismo
fueron las dos corrientes punta de lanza durantg@eelodo. Ahora bien, como
intentaremos mostrar, lo imperante en la ciudad domlavia las formas de los
movimientos decimononicos. Con eso queremos desodr @tistas como Adsuara

supusieron un cierto grado de renovacion en Id.loca

Por el contrario, las formas consideradas tradadem en aquel momento,
consolidadas como tales, fueron las romanticas rekdistas. Aparentemente antagénicas
en el siglo anterior, la estética del realismolyrdmanticismo se funden hacia principios

de siglo XX en la cultura local.

3.2. La cultura durante la guerra

Quizas nuestro interés particular sobre lo que pedda década para la culutra local
lo centra especialmente el trauma de la Guerrd. Glos planteamos hasta qué punto se
pudo o no hacer cultura durante un periodo tan @iampara el pais. De ahi que, desde
nuestra perspectiva periférica o provincial, tengsen cuenta los acontecimientos de
una manera mas detallada que desde la macrohidBieia es cierto que se ha escrito
abundantemente sobre el periodo a rasgos genddakede el franquismo, la perspectiva
gue se quiso proyectar sobre el periodo era qtisfzafia Roja” perseguia todo aquello
gue tuviese que ver con el arte sacro. Cabe apqgotarse trataba de maniobras de

descontrolados anticlericales que estaban cerealzossfera de la FAI.

De hecho, tendriamos que apuntar que la Junta Her&iistérica y del Tesoro
Artistico, creada el 23 de diciembre de 1936 padaana de las provincias, tenia como
objetivo salvaguardar del comercio la cultura listdy artistica. En Madrid, esta Junta
habilité depdsitos en edificios caracterizados gorsolidez y apartados del frente de

guerra, a los que se podian trasladar los bienesalas en peligro.

El papel realizado por el valenciano Josep Renala salvaguarda del Museo del

Prado, sin ir mas lejos, supuso un punto clavagmndlaciones entre guerra y cultura.

Por ir detallando aquello que de cultural pudo &rda guerra, destacaremos que
Castelldn se convirtié en un punto de acogidamateional de figuras de toda indole. Por
una parte la llegada de Brigadas Internaciondiesiadad, su residencia en los hospitales
del mar de Benicassim, el apoyo a la republicagasociacion de intelectuales creada
el 30 de julio de 1936 que propicid, en 1937, €dhgreso de Intelectuales por la Paz,
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mas conocido como Congreso de Intelectuales Aniffias que se celebro en Valencia
con asistencia de numerosos escritores de printeradndial. Alli participaron Tristan
Tzara, Heminway, Carles Salvador, Neruda, Migueinéledez, Rafael Alberti o Luis
Cernuda. El grito de los intelectuales al manifestarepulsa por el asesinato de Garcia

Lorca fue lo que marco el congreso.
https://www.youtube.com/watch?v=fCN_UmEut2I].

Este congreso tuvo sus dias de paso y jornadaa eiudad de Castell6 y en la
provincia, como parada y fonda del viaje que loeghlros procedentes de Francia

hicieron en nuestra tierra.

Por otra parte, el conflicto derivo a algunos ésoes hacia la localidad. Destacamos
a algunos como Pere Calders (1938), que estuvibsenvicio de cartografia (1937-38) y
en el destacamento que se establecié en la amtsgacion de Renfe de la Ciudad (frente
al actual Corte Inglés), entonces cuartel de caeabs. Durante este periodo el escritor
contribuy6 con sus cuentos y cronicas de la guarria revista catalarlaatitud 38 En
esos dias, su diario de la guerra quedé plasmadaoanbra que lleva por tituldnitats

de xoc

Estacion ferrocarril

Como Calders era un experto y prestigioso dibujanti& prensa satirica catalana, dejo

una serie de dibujos que aparecieron publicadogldibro. Entre ellos se puede
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contemplar lo que él llama “Lidén” y los camposatliez que circundaban la actual zona
de la basilica. Con eso nos podemos hacer unal@ldigo de vida que se llevaba en la
retaguardia, a pesar de los regulares bombardessmentados ya por el Grup de

Recerca de la Memoria Historica (2007)

A pesar de figurar en la retaguardia, por lo talataectividad de aleccionamiento para
no caer en el derrotismo fue constante. La impoidatte la radio en este cometido supuso
gue algunos miembros del Partido Comunista, saute & partir de 1938, tuvieran un
papel importante en la organizacion de la radia jaeactividad cultural para entretener
a la poblacion civil. EI caso mas destacable el ddiego Perona, miembro del Comité
que decidio, entre otras cosas, demoler la conedtdd Santa Maria. De Diego Perona

Nos ocupamaos en otro apartado de este trabajo.

3.3. La musica durante |la década.

El gran centro de atraccion de la ciudad en loisepeo fue el teatro principal. De los
estrenos de Operas de Donizetti a finales de Xiglppasando por las de otros tantos en
los afios veinte, como recordaba Matilde Salvatrdla la programacion de ciclos en
1928, 1929, 1930. En ese afio la compaia de José&dforsentdoscay | Pagliacci
(Agut, 2003).

También en el Principal se desarrollaron algunaoxiestos que hicieron historia, es
el caso de Fortea, Rubenstein o lturbi. No hay @uelar que en el Principal habia
actividad diaria: varietés, peliculas, boxeo, zalaly sainetes eran los espectaculos que

se ofrecian a lo largo de las semanas.

En cuanto a la musica, la importancia del camb® rgpresenté el afio 1932, con la
representacion de 17 zarzuelas. La actividad &tzedad Filharmoénica en el Cinema
Doré también fue importante durante todo el periddello hay que afiadir la actividad
musical en el Ateneo, en los salones del Casimogf Eonservatorio de Musica. El salon
de actos del Conservatorio, en la actual Plazadvggustina, contaba con una capacidad
para trescientas personas. La maestria de Abdldwdoy de Vicente Asencio regia esta
escuela donde tuvieron una implicacion destacaa® @umnas las hermanas Matilde y
Josefina Salvador (Gil Gimeno, 2010)
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Las aportaciones de la Filharmonica a la masiceadeara dirigida por Mus, con la
maestria de los hermanos Asencio dio un buen nudeeactuaciones, entre las cuales se
pueden recordar algunas radiadas por la entonmexittnte Radio Castellon. Durante
los afios 1934 a 1936 la actividad de la sociedadrénética y de gran acogida (Gasco,

2007). A partir de julio de 1936 se abandono hpatada la guerra.

3.4. El teatro.

La tradicion teatral local arranca del siglo XI>6g habia consolidado en los tiempos
que describimos. Desde el Liceo Carreras, pasamdiogoPefia Teatral o la atraccion del
Nuevo Casino, llegamos a la importancia que tuvieno aquellos afios la Agrupacion
Linares Rivas, el Circulo Catélico o La ComediatoBsgrupos solian representar

zarzuelas y sainetes ademas de algunos clasidefiarass.

Entre los actores que adquirieron fama en aquaifios podemos destacar a Francisco
Alloza y a Diego Perona. Este segundo, ademastde destacd por su papel relevante
entre los autores de la localidad y como locutoradiéo. De hecho, llegd a ser conocido
en los afos cuarenta como voz y guionista de lasoeganRadio Espafa Libre, mas
conocida como La Pirenaica, que emitia en ondaarteide Moscu, donde el autor/actor
se exilio.

Entre los autores que producen teatro en esa @ooeanos contar con Juan Manuel
Borras, fundador de la Asociacion de Maestros Geddlen 1934 (Agut, 2003: 913), que
escribi6 diversas obras teatrales de contenidgiosb,Ball de ramso Del cor, qui mana?
sainetes, y diversas obras de exaltacion patrigticaolica en castellano después de la
guerra civil. Otros autores que estrenaron saingteante este periodo en Castellén
fueron Martin Rodriguez, Francisco Esteller, VieeBteva, Manuel Fenollosa, Manuel
Borras, Barbera i Cebria... Es decir, el elenco deiteses, algunos de ellos actores
también, que se dedicaron a la comedia en valemciala opereta o a la composicion de
zarzuela, nos da una idea aproximada de la dendelkdactividad teatral local durante

el tiempo que nos ocupa.

No entraremos a analizar en detalle la calidacgasi®bras, puesto que el esquema de
funcionamiento del sainete sigue una serie de eedtpos que se han estudiado con
profundidad en el mundo de la literatura, perousd gabe resefiar el empuje que fue
adquiriendo otro tipo de teatro de mayor vocaciigias y politica.
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En ese sentido podemos sefalar la actividad deRbssada Polo, que fundd la sala
de teatro de la Casa del Pueblo o del Partido [BtaieEse autor, ademas de infinidad de
zarzuelas y sainetes, escribio una obra de camiamtco titulade&El amor camino de la
justicia. Tiene cierto valor porque reproduce el conflisigliistico que empezaba a darse
en la localidad entre la lengua autéctona y laseslaociales que empezaban a optar por

el cambio al castellano.

El caso més destacable de autores teatrales oastedes es el de Diego Perona
(Castell6,1896-Liuliana, 1962). Es un escritor fagitico que nos hemos permitido
incluir en el apartado teatral porque quizas eslddne mas conocido en su tiempo. No
obstante, hay que destacar que su obra es muyl@ab&sde ensayo, poesia a guiones
radiofonicos, la figura de Perona es una de las tnadsendentales para entender la
historia de Castell6 en unos afios marcados pardeayy el exilio. Las obras que de él
se han recuperado tienen dificil datacion, puest ajgunas no figuraban con fecha.

Alguna de ellas esta escrita en valenciano, aulzgorayoria son en castellano.

Sendas nuevagor ejemplo, parece ser de 1944 aunque en ellabserva la
implicacion ideoldgica del autor y su estrechaaiéla con el Partido Comunista al que
pertenecia. Esta obra explica el proceso de aléliautor y sirve para entender las claves

sociales del conflicto.

Teatro Principal
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3.5. Poetas y narradores locales.

En esos parametros tradicionales es donde se déséarcultura castellonense de los
afos treinta. El liberalismo habia traido la leztde novelas de escritores realistas y
romanticos a traves de las traducciones que laeeimi@iCabrerizo de Valencia distribuyo
por toda Espafia. La editorial Prometeo, tambiédel¥alencia, supuso otro espaldarazo
importante a la recepcion de clasicos del siglo .X®¢a como sea, el XIX llegd a
Castelldn a finales de los movimientos realistangdntico para quedarse en la sociedad

local del primer tercio de siglo.

Esporadicamente, y sobre todo a causa de la adivite los artistas locales,
encontraremos una voluntad de renovacion que pasalos parametros de un
novecentismo de raiz conservadora o por las veleglastéticas de lo radicalmente

nuevo de los nimios intentos vanguardistas.

Esto encuentra su punto algido enTambatossalg1931). Esta novela es una
evidencia patente del espiritu localista romanét@ue nos veniamos refiriendo. Su
lectura pasa por recoger algunos elementos deetziesestética del siglo anterior: te
acerca a las raices populares, estructura migicaniscencias medievales, caracter épico

del relato, aportaciones de caracter fantastico.

Todo ello nos lleva a una lectura del Tombatossalslave de escritura de una serie
de vinculos literarios que van mas alla del pumalismo y se cogen a determinados
topicos de la literatura universal. Si empezamaeslos origenes de muchas literaturas,
el relato se inserta en la parte de la mitologna#cional que fundamenta literaturas tan
antiguas como los clasicos de Grecia y Roma (Odiieda, Eneida). De hecho, el
nacimiento del gigante -del Tossal Gros y de layP@nRoja- nos llevaria a los relatos
miticos que explican la relacion de sus seres malueales o héroes a partir de la
naturaleza que circunda aquellas sociedades. keaggentes que hemos sefialado antes,
cuando la clave castellonense, son una buena pledi@que a la hora de averiguar un
vinculo tematico evidente entre autores que corngraimquietudes literarias, tertulia y
mesa en muchas ocasiones. La presencia medievabirpoparte, se manifiesta en la
organizacion social que presenta la narracion.dree el Rei Barbut es el lugar donde
se concentran y organizan el grupo de galifantesagomparan al héroe local (nacido
de manera mitica, no lo olvidemos). Estos hérapgesi una dinAmica muy marcada por
un componente rabelaisiano. De hecho, el Tragafgngte Pascual nos trae

reminiscencias del Pantagruel francés (Mesegu8B)1®el mismo modo, la expedicion
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de conquista a las Islas Columbretes, los amordonatossals hacia la sirena, ligan
este componente épico y la tradicion de los lilmesxaballerias donde el caballero era
movido a realizar trabajos gigantescos debido abraitilico. En el mismo sentido

interpretamos la conquista de los islotes con ladpica desplegada.

También, como hemos sefialado, la raiz folcloricarefactor afladido a los rasgos
sefialados. El sentido cuentistico tradional del Batossals (0 Vuelcacerros en la
tradicion literaria en espafiol) se incluye en uragmario de fantasia que ayuda a
componer, a traves de los referentes en el muradidoal, un sentido legendario. Asi, la
importancia del carrizal, del castillo de Miraveti® Montornés, las Islas Columbretes,
son los cimientos sobre los que descansa este@lseantiaigado en el territorio y, por
extension, incorpora la voluntad de construir @yahda fuertemente unida a la identidad
local. Finalmente, el estilo recargado del lengliggeario que emplea el autor marca una
diferencia puntual respecto a los relatos de laser&s castellonenses. En aquel
encontramos un estilo mas al alcance de un puldicad. Por el contrario, la riqueza
adjetival de la novela y la voluntad estética edifosicion de las palabras apunta un
influjo romantico patente a la hora de hacer uniiseignto de disparos. La poética verbal
del relato es una busqueda a menudo retorcidasdealabras mas espirituales de los
referentes romanticos. Desde el punto de vistarigsttendremos que ser conscientes
de que Tombatossals marca un hito importante em@w@a narrativa valenciana. Es, a
nuestro entender, el cenit de una tradicion nagatalenciana iniciada el siglo anterior.
Obviamente, aparecido a principios de los afiostagse puede considerar la obra un
producto muy retrasado si el contrastamos con @pestaciones con voluntad de
modernizar nuestras letras. No olvidemos, sin egthajue el talante conservador en
cuanto a las tradiciones y la cultura locales nesmuestra coherente de donde se situaba
la cultura de la periferia valenciana. Es decimnmlo algunos escritores valencianos
estaban bebiendo de las fuentes de la vanguaadiankolidacién de modelos literarios
anteriores acababa de producirse. Se deberiateepegsido, de comentar la culminacion

en el proceso de recepcion literaria de los modigbsiglo XIX.

La cosa no es gratuita porque denota, de hechpynto en que la normalizacion de
la lengua literaria se habria podido consoliddaesociedad valenciana. Sin tradicion no
hay paso renovacion, y en este sentido la llegabh@athguardismo no estaria posible sin
la normalidad de la lectura -aunque escasa, &®cer una sociedad mayoritariamente

analfabeta- de modelos literarios pertenecientagradicion, por reciente que fuera. En
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una linea diferente situariamos el libro de cued®m#\ngel Sanchez Gozalbo titulado
Bolangera de demonios. Para empezar, la primea@@atonnota la misma voluntad que
Pascual habia puesto en preservar la lengua. Devemcia en territorio balear y
castellonense, esta palabra, que indica un baileirenlo y se arraiga en la cultura
popular, se corresponde con el contenido de algiendas narraciones. De ellas
destacariamos "La boda del demonio de la Balma'adéyenda de la Virgen" porque
tienen un vinculo evidente con una serie de heghesl médico castellonense conocia:
la tradicion de los endemoniados de la Balma yelascismos que se practicaban. El
tema contaba con el equivalente critico y la vigi@mtifista que le dio Tres dias con los
endemoniados. La Espafa desconocida y misteri628)tle Alardo Prats. Prats, nacido
en Culla y conocedor de la tradicién del puebld_ds Puertos, hizo una crénica con
voluntad de poner al descubierto los interesesguescondian en torno a la celebracion.
Ruiz de Lihory y Gonzalez Espresati también se acupdel mismo motivo literario. Es
decir, para Sanchez Gozalbo quiza resultase unitéerasante de reportar, y asi lo hizo
en incorporar las historias referidas. Sobre tddo Boda del demonio ..." tiene unos
fragmentos de una maestria narrativo interesanteuanto a los tiempos verbales en
combinacion. EI momento algido del exorcismo, cwars® supone que la chica
endemoniada empieza a manifestar estar poseidapgstariori, la irrupcion de las
sacerdotisas que consuman el acto religioso, canbsimperfectos con los perfectos y
el presente de modo que el ritmo narrativo va a@etkose de forma relevante en los

momentos en que la accion es mas viva

Casi al mismo tiempo que el libro de Gozalbo Vailz, Fontrobada(1932)
de Sales Boli presentaba otra linea narrativaagsgerte. Con afios de retraso respecto a
lo que podriamos considerar "modernismo”, ya hempgntado algunas de las
curiosidades de la novela. Habria que destacaesigerelato presentaba una serie de
capitulos en clave muy local. Sin ir mas lejos,dameras paginas son una especie de
descripcion de una excursién de un grupo de joveastellonenses que viajan a pie y
que se hospedan en un conocido paraje situado Betieassim y Cabanes, la masia
conocida como Fontallada; construccion de tipodi@ainantico o modernista de acceso
dificil en los tiempos en que fue escrita la ohxas episodios festivos de la romeria a la
Magdalena, convertidos en el relato con una joruad@esta en Madalén, evidencian un
proceso de ficcionalizacibn no muy elaborada qya éetrever una voluntad de hacer

traslado a la literatura de un universo local recirie.
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La presencia del llamado grupo de Castellon supusoempujon de
consideracion hacia el resurgimiento de la namascrita por valencianos, como hemos
visto. Incluso arriesgariamos la afirmacion de swactitud de militancia valencianista -
conservadora y no conservadora-fortalecio los Vasclocales con la lengua y propicio
que la firma de las Normas de Castellon (1932psstiuyeron en todo un simbolo para
la historia reciente de la lengua. Sin la presedeialguno de los nombres anteriormente
citados no se podria entender la actividad de sde@lanense de Cultura y, por supuesto,
su contribucion a la firma de las normas ortoge&fique han servido de salvaguarda

gramatical de la lengua de los valencianos dutastepisodios mas duros del siglo XX.

Artur Perucho (Burriana, 1902-México D.F., 1956 faonocido como periodista
desde sus tiempos en el didPioebla Activista cultural, literario y politico, su obraas
significativa esicar o la impotencia(1929), una novela que refleja los deseos de
modernizacion de la narrativa en nuestra lenguda BE®vela coincide con su
corresponsalia en Paris. De hecho, en su correspoiad citada en la edicion reciente
gue ha hecho Josep Palomero (2017), manifiestmédaste entre el deseo de renovacion
de la narrativa del Pais y el estado real en queésaba el nivel de lectura, y la falta de

modernidad literaria de los valencianos-catalantsnees.

La novela ¢ la inserta algunas técnicas narratiedsterés, como el monologo interior
o el contrapunto. Ademas, hay que sumar un trasfandolégico -el nombre del
protagonista (Tristan) ya es significativo paracgee se acompafia de reflexiones de tipo
filosofico. Asi, la inclusion de reflexiones de &etier kantiano o nietzscheano; asi como
las disgresiones literarias sobre Gide, DostoiegdRioust, ademas de las referencias en
el mundo musical, manifiestan un deseo de compad¢gnanodernidad mas absoluta
vivida por el autor en el Paris de 1929 y un bagailiral importante. La novela ¢ la, que
se sostiene en el topico de la dicotomia amor tdraaor espiritual (Marguerite-
Marcelle / Lutgarda) deriva en las tribulacionesamsas vividas por su protagonista en
la ciudad de la luz. Este, una vez ha conseguidmner de Marguerite, a la que habia
idealizado en un principio, recibird noticia derswia de juventud con la que habia

mantenido una relacion epistolar desde Valenciares P

En la poesia castellonense del periodo resaltas@rera la figura del escritor Bernat
Artola y Tomas. Nacido en Castellén, hijo de unctirrano y de una castellonense,
Artola cursd bachillerato con maestros de la tddaSalvador Guinot, Lluis Revest.
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Compafiero de Segarra Ribes y Sos Baynat en sulosstilego a titularse y empezar su

trabajo en la Escuela de Artes y Oficios como paf@ayudante de dibujo en 1925.

Después de unos afios, se matricula en la Univerdiel@arcelona (1929) y entr6 en
contacto con Manuel de Montoliu, uno de los prafes@ue le anima a continuar con la
publicacion de sus obras poéticas. En ese peribtlene el reconocimiento por sus
Elegiesy su participacidon en las actividades poéticaalésc En los circulos literarios
valencianos establece su presencia en las reyigtdsras de literatura, conf@ula de
les lletres valencianegn la que participa desde los primeros numerag.dde decir que
esta revista seria una de las que introdujo elmiewito de vanguardia en las artes, sobre

todo en la literatura, en aquellos afos.

Es decir, Artola entra en la década de los treiaséellonense como un reputado poeta,
mientras ejerce el oficio de bibliotecario del Agerlocal. Paralelamente, como experto
dibujante y antiguo profesor de dibujo, disefia datgrla de la obrdombatossalsie

Pascual Tirado.

Quizas uno de los mayores hitos intelectuales aletlapes su consecucion del Premio
Nacional de poesia en 1930 por la dBaatoral En este tiempo empieza sus estudios de
letras en la Universidad de Salamanca, donde estahbha estrecha relacion con algunos
profesores (Quiroga Pla, Francisco Yndurain, CBsal de la Riva) y con el decano de
entonces, Don Miguel de Unamuno. Afios después §18@Tseqguiria la catedra de

Lengua y Literatura Espafiolas del Instituto Ribalta

Precisamente durante la década asume su cuspraeiditcon el libro de poemasrra
(1935). En este tiempo, a través de su amistadséochez Gozalbo, Porcar y Adsuara,
constituye un grupo castellonense en el InstitEstidis Valencians junto con Carles

Salvador.

Después de la caida de Castellon en manos deitejéublevado, es detenido y
humillado publicamente. Se le obliga a pintar @miha de Franco como condicién para
ser liberado. De ahi nace el poema que enviaadgfinformacion del movimiento, el
veterinario Gasco: “que per raons de professiéeigomolt bé els animals, pero a les

persones no”.
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IV.- UNA VISION DE CONJUNTO.

Durante los capitulos precedentes hemos hechgeno lrecorrido por algunos de los
puntos de la cultura castellonense de una décadas& devaneo por algunos hechos,
cosas y personas seguro que nos habremos dejaths pienimportancia para aquellos

gue lean estas paginas.

Bien es cierto que la voluntad de asimilar diezsaéio unas paginas no deberia ser
impedimento para destacar una vision de conjunéoatpora pretendemos resumir. Para
empezar, retrotrayéndonos a las paginas inicisdadfiamos que recuperar la vision de
un Castell6 decimonodnico enfrascado en una culsemirural, dominado por un

calendario religioso que marcaba los hitos de amitigrales y fiestas.

AUln en esta Optica, el cambio demografico —pastb000 habitantes a 34000—en el
primer tercio de siglo pasado comporta un aluviégehte que vino a dedicarse a labores
diferentes de las estrictamente agricolas. La iewip y poco boyante industria, el
comercio proporcionado por la naranja y los demagyzctos de importacion/exportacion
que facilitaba el puerto, la linea férrea, sondeet dinamizadores de la economia que no
hay que perder de vista si queremos entender cagame de esa poblacion pudiera
dedicar su tiempo al ocio, a la cultura precisament

De ahi que el aumento de la actividad teatral, calisa la aparicion de un buen
namero de cines y de lugares de encuentro, sedaulzscosasque contribuyen a una
expansion de la cultura local que, ademas, empenfluir en circulos de ciudades

vecinas.

Ello no es 6bice para tener en cuenta una cult@s @litista que habia mirado, a
menudo, a Madrid o a Barcelona. El papel de lagllasense de Cultura en ese sentido
es un punto claro de esa influencia a la que no®seeferido, puesto que los vinculos
con Valencia y Barcelona hicieron de esta asoaiagio de los nudos gordianos de la
efervescencia cultural. A su alrededor los estudiake la pintura, de la arqueologia, de
la lengua, de la medievalistica, de las ciencidasrakes, pudieron mantener relaciones
con buen numero de personajes de primer orden dabencientifico espafiol del

momento.

No cabe duda que la literatura, la musica y eldei@nen cabida y son la sustancia
que mantuvo vivo el alimento intelectual del puetdstellonense. En unos momentos

histéricos decisivos, las personas y organismoshgumeos citado a lo largo de estas
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paginas suponen la espina dorsal de lo que pugdpserfue, una fuerza local que pusiera

Castell6 en el mapa.

Los hechos que determinaron el final de la décadasseron un declive evidente en
todos los sentidos. El exilio de unos, cuando nodarte por la represion o en combate,
supuso una hecatombe para la poblacion y la dédolpara la cultura. Diego Perona,
por ejemplo, representa ese declinar que hemoBa@seSu intento de regreso en los
afos cincuenta deja constancia de la travesiaesd@étrtb que supuso el periodo 1940-
1975. Algun caso esporadico como Manuel Vicent,ilM&atSalvador, Miquel Peris, se

salvarian de los afos grises de nuestra ciudad.

Lo ocurrido con figuras como Vicent Sos Baynat orBéArtola dan idea del silencio
al que fueron sometidas las ciencias y las lefras resultaria paradigmatico citar el caso
del vinarocense Alfred Giner Sorolla, mas cono@dmo cientifico en su actividad en la

Cornell University de Nueva York que como ensayyspmeta.

Esto nos da una idea de cémo fue la formaciongienak de los jévenes que tuvieron
contacto directo con la cultura en aquella décBtppven Giner Sorolla, a través de sus
lecturas, profundiz6 en el mundo de la literatureversal y llegé al conocimiento de las
humanidades con una profundidad tal que siempsehado para mostrar la inutilidad
de la divisidn taxativa entre ciencias y letrag ditotomia que se decanta, en la frontera
de dos siglos, hacia la valoracion infinita deslenblogia y la solucion de continuidad de

las humanidades.

5. = CASTELLON. - Plaza de Toros
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ABSTRACT:

Hacemos un ligero recorrido por algunos de losgmide la cultura castellonense de
una década. El cambio demografico —paso de 1500itahtes a 34000—en el primer
tercio de siglo pasado comporta un aluvién de ggnte vino a dedicarse a labores
diferentes de las estrictamente agricolas. La iewip y poco boyante industria, el
comercio proporcionado por la naranja y los demagyztos de importacion/exportacion
que facilitaba el puerto, la linea férrea, sondaet dinamizadores de la economia que no
hay que perder de vista si queremos entender cagame de esa poblacion pudiera

dedicar su tiempo al ocio, a la cultura precisament

De ahi que el aumento de la actividad teatral, calisal aparicion de un buen niamero
de cines y de lugares de encuentro, sea una dedasgue contribuyen a una expansion

de la cultura local que, ademas, empez6 a influtirculos de ciudades vecinas.

La literatura, la muasica y el teatro tienen calyidaon la sustancia que mantuvo vivo

el alimento intelectual del pueblo castellonense.

Los hechos que determinaron el final de la décapasseron un declive evidente en
todos los sentidos. El exilio de unos, cuando nodarte por la represién o en combate,
supuso una hecatombe para la poblacion y la dedolpara la cultura. Diego Perona,
por ejemplo, representa ese declinar que hemoBa@seSu intento de regreso en los
afos cincuenta deja constancia de la travesiaed@étrtb que supuso el periodo 1940-
1975. Algun caso esporadico como Manuel Vicent,ilM&atSalvador, Miquel Peris, se

salvarian de los afos grises de nuestra ciudad.

Lo ocurrido con figuras como Vicent Sos Baynat orBeArtola dan idea del silencio
al que fueron sometidas las ciencias y las lefras resultaria paradigmético citar el caso
del vinarocense Alfred Giner Sorolla, mas conoddmo cientifico en su actividad en la

Cornell University de Nueva York que como ensayyspmeta.

Esto nos da una idea de cémo fue la formaciongienak de los jévenes que tuvieron
contacto directo con la cultura en aquella décBtppven Giner Sorolla, a través de sus
lecturas, profundiz6 en el mundo de la literatureversal y llegé al conocimiento de las
humanidades con una profundidad tal que siempsehado para mostrar la inutilidad
de la divisidn taxativa entre ciencias y letrass ditotomia que se decanta, en la frontera
de dos siglos, hacia la valoracion infinita deslenblogia y la solucion de continuidad de
las humanidades.
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En resumen nos referiremos:

A la evolucién de la sociedad rural y agricola locabnGus cambios de expectativas en
torno a la Segunda Republica. La prensa castelbeng® los afios treinta.

También a los movimientos culturales generalesgnancias locales. A la Cultura local
versus cultura universal con sus elementos derayttopular e innovacion estética. Y a

la Sociedad Castellonense de Cultura.

Resefiamos los acontecimientos culturales e hitesdestacables. Cultura de paz. La

cultura durante la guerra. La musica durante |ladi&cEl teatro. Y Poetas y narradores

locales.
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