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SU VvVOoz

-“Es una profesion que se cruzé en mi camino, después de hacer de extra en una
funcién. Una vez dentro decidi que esto es lo que me gustaba y lo que queria hacer y lo

he hecho toda mi vida de la mejor manera posible. Ahi esta mi trayectoria.”

- “He aportado al teatro mucho esfuerzo y un estricto cumplimiento del deber. Creo que
eso tiene un cierto valor y no quiero pecar de inmodesto al decirlo. Porque yo no soy
nada vanidoso, pero si soberbio. Los aplausos, los halago todas esas cosas en mi
resbalan, pero si me dicen que soy un mal trabajador, puedo matar.”

’

- “Esta profesion nunca puede dejarse del todo.’

-“Tengo mal caracter en general cuando estoy trabajando. Soy muy exigente, muy
rigido. Exijo que los demés aporten lo que aporto yo: el maximo esfuerzo. No soy un

actor comodo.”

-“Dos horas antes de salir a escena tengo que estar yo solo, arreglarme

tranquilamente, adaptarme al medio en el que voy a trabajar.”

-“Los actores mas jovenes se sienten mas tranquilos, porque saben que en mi van a
tener siempre un apoyo y la posibilidad de un yerro frente al publico, yo la voy a

subsanar porque tengo la tranquilidad que proporcionan los afios de trabajo.”

>

- “No puedo menos que ensoberbecerme cuando las opiniones siempre son favorables.’

-“Es una auténtica estupidez emocionarse en la escena 'y creerse el personaje que se

interpreta. ”

-“El triunfo es bondad de los deméas y reconocimiento de un esfuerzo. Por eso lo

acepto.”

-“No he creido nunca en mi, no creo en muchos casos y no tengo aficion a vivir. El
pasado no tiene mayor importancia para mi, pero lo peor es que el futuro tampoco. Soy

rotundamente pesimista. ”

- “Siempre me persiguio la mala suerte, nadie me ayudo para hacer buenas peliculas.”



-“No me atrae el verso, los clasicos estan pasados de moda. La belleza que la gente
puede encontrar en Lope de Vega es literaria, pero no teatral. Y para un actor, decir el

Verso es una verdadera tortura.”

-“Lo que no sabe la gente, lo que envidia cualquiera que me conoce, es el valor que
tengo para despreciar posibles ganancias y elegir Unicamente aquello que me produce

satisfacciones personales. Si no hubiera sido tan romantico, seria millonario.”

-“Ya no le tengo miedo a la muerte. Le di la mano, le sonrei a la muerte. Del mismo

modo que luego recibi con gozo la vida. Ya no me asusta nada. ”

-“Buero, siempre conciso en sus expresiones, muy severo, no dudd en decir
publicamente que cuando escribia esas obras pensaba en mi. Asi es que estoy muy

identificado con ellas. Buero es nuestro mas importante autor dramatico. ”

-“Entre las corrientes que han Illegado a Espafia hay una que es la del director que

anula a los divos, cuando sin estos no hay espectaculo, no hay teatro.”

- “Podia imaginar que me dieran la Medalla de Oro de Bellas Artes, soniar que el Rey
me ennobleciese y me armase caballero, pero el que le diesen mi nombre a un teatro

nunca habia pasado por mi imaginacion.”

- “Es necesario que los actores nos ganemos, con nu€stro comportamiento, con nuestro
estudio, con nuestra dedicacién, el respeto del pablico. Y es necesario, asimismo, que el
publico comprenda el esfuerzo que hacemos los actores. Esfuerzo que por otro lado no

tiene mas compensacion que los aplausos, y eso se acaba muy pronto.”

- “Si me aceptan, por supuesto, podré continuar, pero si me rechazan sera el fin de mi

carrera, Ese es el riego que corro.”



INTRODUCCION

Si buscamos en el Diccionario de la Real Academia la palabra teatro, encontrariamos

las siguientes definiciones:

1. Edificio o sitio destinado a la representacion de obras draméticas o a otros

espectaculos publicos propios de la escena.

2. Sitio o lugar en que se realiza una accion ante espectadores o participantes.

3. Escenario o escena.

4. Lugar en que ocurren acontecimientos notables y dignos de atencion.

5. Conjunto de todas las producciones dramaticas de un pueblo, de una época o autor.
6. Literatura dramaética.

7. Arte de componer obras dramaticas o de representarlas.

8. Accidn fingida y exagerada.

9. Préctica en el arte de representar comedias.

A esas definiciones yo afiadiria que el teatro es magia, ilusion, es un proyecto llevado a
cabo por un grupo de personas que colaboran, trabajan, imaginan, comparten ideas,
vivencias, que aunan sus fuerzas para hacer realidad su suefio: “representar una obra de

teatro”.

El teatro implica también, trabajo, esfuerzo, dedicacion, superacion, formacion, son
horas y horas dedicadas a ensayar, a aprender el texto, a impregnarse de un personaje,

de sus movimientos, de su voz, de sus palabras.

Este trabajo es mi pequefio homenaje a un ACTOR CON MAYUSCULAS: JOSE
MARIA RODERO. Para mi, uno de los mejores actores de todos los tiempos, no solo
por la forma con la que interpretaba, sino por ser fruto de horas y horas de estudio, de

aproximacion al personaje, consiguiendo atrapar al espectador haciéndolo creible.



1. ¢ QUE ES EL TEATRO?

A lo largo de los siglos han existido dos culturas teatrales: la cultura del texto y la
cultura de la escena. Son dos culturas que unas veces han avanzado en paralelo con
ritmos y formas distintas y otras han coincidido, dando como resultado manifestaciones
teatrales que hoy forman parte de la historia, como el texto repertorio u la escena
academica, que se impusieron en Europa desde el siglo XVI1I, hasta comienzos del XIX,

el teatro denominado neoclasico.

La relacion entre el texto y la escena, ha sido comparada con la del pobre y el rico,
siendo el texto el pobre, y la escena la rica. El texto, es lo establecido, lo definido, lo
programado, pero contiene “la idea”, y el gran teatro ha sido siempre desde los griegos,
un teatro de ideas, donde se enfrentan batallas entre la vida y la muerte, el amor y el
odio, la moral y el vicio y el principio y el fin de la existencia. La escena es la rica en
versatilidad y en posibilidades. La combinacion texto-escena persigue en el drama que
brote en el espectador un sentimiento de piedad por el héroe, pero también por el

villano, por la pobre doncella desvalida, pero también por el hombre que la persigue.

El teatro tiene algo de misterioso: por un lado refleja el drama del hombre en el universo
y por otra una imagen en el espejo, una representacion que es una falsedad. Una obra
teatral, podriamos decir que no existe hasta que no es representada, por eso se considera
al teatro como la mas humana de las artes, su materia es la gente y su esencia el

conflicto.

Mascaras de teatro Boceto decorados



El actor es el elemento esencial, es alguien que se transforma y el tiempo transcurre a
otro ritmo, en un espacio que tiene otras coordenadas y el espectador acepta desde el
momento en el que se sienta en su butaca, el “engafio” de la propuesta representada al

levantarse el telon y lo Gnico que le pide al actor es que haga real un mundo de artificio.

El teatro es ante todo representacion, a lo largo de los siglos se ha pasado de una gran
simplicidad, de los griegos, a la rebuscada parafernalia del teatro romantico, con sus
ropajes, sus cambios de ambiente, llegando a la actualidad a una gran simplicidad,
escenarios desnudos, luces frias, ropajes ambiguos que prefieren sugerir al espectador,

mas que mostrarle.

Conoceremos ahora las diversas opiniones Yy vivencias sobre el teatro de distintos
autores, directores y gente del teatro de diferentes épocas, que forman parte de su

historia:

1.1 WILLIAM SHAKESPEARE (STRATFORD-INGLATERRA, 1564-
1616)

Dramaturgo, poeta y actor, en el acto Il, escena VII de la obra Como gustéis, uno de sus
personajes, Jacques, expresa en su monologo lo que el autor pensaba del teatro:

“El mundo entero es un teatro, y todos los hombres y mujeres, simplemente
comediantes. Tienen sus entradas y salidas, y un hombre a lo largo de su vida
representa muchos papeles, y sus actos corresponden a siete edades. Primero, es el
nifio que da vagidos y babea en brazos de su nodriza; luego es el escolar lloriqueante,
con su mochila y su reluciente cara de aurora que, como un caracol, se arrastra de
mala gana a la escuela. Enseguida es el enamorado, suspirando como un horno, con
una balada doliente compuesta a las rejas de su adorada. Después es un soldado,
sometido a extrafios juramentos y barbado como un leopardo, celoso de su honor,
rapido y atrevido en la querella, buscando la burbuja de aire de la reputacion hasta en
la boca de los cafiones. Mas tarde es el juez, con su hermoso vientre redondo, relleno
de un buen capdn, los ojos severos y la barba de corte cuidado, lleno de graves frases y

de lugares comunes. La sexta edad nos lo transforma en el personaje del enjuto y

10



embaucado Pantalone, con sus anteojos sobre la nariz y su bolsa al lado... En fin, la
ultima escena de todas, la que termina esta extrafia historia llena de acontecimientos,

es la segunda infancia y el total olvido, sin dientes, sin 0jos, sin gusto, sin nada.”

YERSION ORIGINN

YERSION DRIGINA!

Como Gustéis
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Carétula DVD grabacion de la obra Como gustéis por Laurence Olivier

1.2 RAMON MARIA DEL VALLE-INCLAN (VILANOVA DE AROUSA,
1866-1936)

Dramaturgo, poeta y novelista, pertenece a la Generacion del 98. En la corriente
modernista llevo al teatro espafiol la fuerza expresiva de un lenguaje florido y brillante,
y de unas situaciones extraidas de la mas lacerante expresion de la miseria profunda de
las almas rotas y de los ambientes mas sordidos, lo llamé “esperpento”. Une lo

carnavalesco con lo deforme, y matiza la violencia con rasgos irdnicos o compasivos.

11



Ciegos, soldados, sacristanes, mendigos, chalanes, guardias civiles, taberneras,
soldados, hidalgos y mancebas, son algunos de los variados personajes que plasmo en

sus obras.

Describid el ambiente callejero y bohemio de Madrid como nadie, buscando el reflejo

espeluznante de la degeneracion a que habia llegado un pais que antafio habia sido el

mas culto y poderoso de la tierra.

José Ortega y Gasset Ramon M. del Valle Inclan

1.3 JOSE ORTEGA Y GASSET (MADRID, 1883-1955)

José Ortega y Gasset, filosofo y ensayista, inicia su lIdea del Teatro, con la descripcién
del edificio del teatro, para dejar claro que él es contrario al razonamiento de algunos

filésofos de que habria que cerrar los teatros por su inutilidad.

Para Ortega es fundamental que el local llamado teatro tenga dos zonas separadas: en
una el publico estd sentado, quieto; en la otra hay otros seres humanos que no estan

quietos como el publico, sino activos, los actores. El publico no solo oye sino que ve.

12



El considera que el publico, por ejemplo, no ve a una actriz haciendo de Ofelia, sino que
ve a Ofelia y que el hecho milagroso, es que la ve porque esta alli, si se encontrara por
la calle con una muchacha un poco trastornada que adorna su pelo con una flores, no
veria a Ofelia, de la misma manera que no veria al viajante Willy Loman si se tropezara
con un hombre de algo mas de sesenta afios, con una maleta. Comprender esto tan

simple es comprender qué es el teatro.

1.4 BERTOLT BRECH (ALEMANIA, 1898-1955)

Dramaturgo y poeta enarbol6 el teatro como una bandera. Para él la lucha es la Unica
esperanza del ser humano, considera que el arte tiene que ser didactico: “EXiste un
aprender placentero, un aprender feliz y combativo. Si no existiese el aprendizaje
divertido, entonces el teatro por su estructura, seria incapaz de ensefiar”, segiin sus

propias palabras.

El teatro, segin Brecht, propone sutiles contradicciones, profundos analisis sociales méas
alla de la escena, en el espacio ocupado por el espectador. El lo llama Teatro Epico,
Ileno de tensiones y conflictos, reflexivo, donde el espectador es un observador al que se
le exige toma de decisiones, se insta a que las sensaciones se transformen en

realizaciones ya que considera que el hombre puede cambiar las cosas.

Bertolt Brecht
Escritos sobre teatro

Portada de libro Sellos de correos
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Cada una de las escenas que escribe existe por si misma, y plantea un desarrollo de las
mismas en linea curva, nunca en linea recta ya que parte de la base de que el hombre se
mueve por el razonamiento, no por el sentimiento. Ademas Brecht esta en contra del
drama realista, no le gusta el espectaculo vacio, los argumentos manipulativos y la
elevada emocion del melodrama por ello propone la teoria del distanciamiento
definiendo un nuevo término Gestus (una actitud fisica o un gesto que define la actitud
del personaje, el actor se distancia de la obra y evita cualquier emocion excesiva).

Renueva el teatro buscando la descripcion narrativa frente a la vivencia del naturalismo

y de la reflexion consecuente sobre el arte del teatro.

1.5 VICTOR RUIZ IRIARTE (MADRID, 1912-1982)

Dramaturgo espafiol, su teatro se caracteriza por su sentido del humor, por su tono
satirico y por el predominio de dialogos, a través de los cuales refleja las costumbres de

la sociedad espafiola de su tiempo.

Su obra es representativa de la comedia tradicional, alcanzando gran popularidad, junto
con Edgar Neville y José Luis Rubio, consideraba que al publico se le debia ofrecer una
obra que reuniese lo que deseaba, creaciones que reflejasen la realidad, pero de una

forma mas atractiva y divertida de lo que esta es.

Teatro Reina Victoria. 1953. El café de las flores, de V. Ruiz Iriarte
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1.6 ALBERT CAMUS (MONDOVI-ARGELIA, 1913-1960)

Albert Camus

Novelista, ensayista, filésofo, periodista y dramaturgo, el teatro le sirve de vehiculo para
mostrar la desolacion que han provocado el odio y la destruccién tras la liberacion de
Paris. Su teatro es existencialista, es un precursor del teatro del absurdo y quiere reflejar

la crisis de valores del momento que vive.

En sus obras mezcla todas las formas de expresion dramética, desde el mondlogo lirico
hasta el teatro colectivo, pasando por la mimica muda, el simple dialogo, la farsa o el

coro.

La concepcidn del teatro que €l tiene la encontramos en el Manifiesto del primer grupo

de teatro del que formd parte, el Théatre de I'Equipe, que dice asi:

“El teatro es un arte de carne y hueso que otorga a cuerpos vivos el cuidado de traducir
sus lecciones, un arte al mismo tiempo grosero y sutil, un entendimiento excepcional de
los movimientos, de la voz y las luces. Pero también es la mas convencional de las
artes, existe por esa complicidad del actor y del espectador que le dan un

consentimiento mutuo y tacito a la misma ilusion.”

15



1.7 JOSE MONLEON (TAVERNES DE VALLDIGNA- VALENCIA,
1927)

Critico, dramaturgo y profesor de Sociologia Teatral de RESAD (Real Escuela Superior
de Arte Dramatico) de Madrid, es una de las figuras fundamentales en la historia del

teatro durante el franquismo. Fundo6 en 1957 la Revista teatral Primer Acto.

Su labor ha sido constante en la edicidn de textos dramaticos de Buero Vallejo, Sastre,
Martin Recuerda, Muiiiz, Olmo, Gala.... entre otros, en cada uno de los volimenes un
breve ensayo sobre la obra, ficha del estreno, criticas, opiniones de otros autores, que le

proporcionaban un valor afadido.

A través de su revista difundié una idea del teatro que no era la impuesta por los
sectores oficiales, una aventura que €l defini6 como un viaje sin fin al teatro realizado

en otras lenguas, a la vanguardia europea y al teatro de autores marginados.

Levantd un puente entre el mundo teatral y el de la universidad. Y es fundamental en la
historia del teatro contemporaneo. En 2004 recibi6 el Premio Nacional de Teatro, por

toda una vida dedicada a la indagacion y la reflexion teatral.

José Monleon
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1.8 JOSEFINA MOLINA REIG (CORDOBA, 1936)

Es directora, guionista y dramaturga. En 1969 se convirtio en la primera mujer que

consiguio el titulo de Director Realizador, y en 1973 dirigi6 su primera pelicula.

Josefina Molina

En una entrevista que concedi6 en 2005, decia asi:

“A finales de los cincuenta y principio de los sesenta se fraguaba en Cordoba una
solapada oposicién al estado del sonambulismo de sus habitantes. Era un grupo de
notables con inquietudes, alrededor del cual bulliamos unos jovenes insatisfechos con
ganas de cambiar las cosas. Juntos fundamos el Teatro de Ensayo de Medea, cuya
programacion comenzo con “Casa de Muriecas”, de Ibsen, mi primera puesta en

escena.

Estabamos interesados en el teatro como depositario de la cultura humana y como
medio de expresion capaz de elevar el nivel del conocimiento, abriendo camino a la
comprension como base de un futuro mas optimista.
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Aglutinamos a una serie de gente a la que le gustaba el teatro desde puntos de vista
distintos a los oficiales; gente que de otra manera no hubiera tenido ninguna
posibilidad de expresarse en una Coérdoba donde la cultura tenia un notable olor a

rancio”.

TEATRO BARCELONA

TODOS LOS DIAS
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LOLA HERRERA

CINCO HORAS CON MARIO
¢« MIGUEL DELIBES
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Lola Herrera en Cinco horas con Mario

“Para mi Cinco horas con Mario de Miguel Delibes, era fundamentalmente el grito de
una mujer a la que nunca se habia escuchado, magistralmente recogido por Delibes.
Un grito contradictorio, pero necesario, similar al que colectivamente se estaba dando
en el feminismo de los afios de la Transicién. Por eso tefii el escenario de violeta, y por
eso, con ayuda de Rafael Palmero, el decorado era de telas y formas cubicas, como el
de un ataud por dentro, pues para mi en la obra no habia solo el cadaver de Mario,
sino que habia dos, el otro era el de una forma de ser de mujer que tenia que
desaparecer necesariamente”. (Directoras en la Historia del Teatro Espariol, Juan A.
Hormigon, 2005).
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1.9 ANA DIOSDADO (BUENOS AIRES, 1938-2015)

ROESPANOL

Ana Diosdado recogiendo el Premio Max de Honor 2015

Dramaturga, guionista, escritora y actriz, su teatro es realista, con una mirada critica
sobre el malestar social, la sociedad de consumo, el fracaso del matrimonio y el papel
esencial de la mujer, siendo su técnica y su perfecto dominio del didlogo una

caracteristica de su teatro.

Para ella el teatro es el vehiculo que le ha permitido afrontar algunos de los problemas
mas candentes de la sociedad espafiola del tardofranquismo y de los primeros afios de la

democracia.

Fue una mujer rompedora que se atrevid, a través del teatro, a cuestionar a una sociedad
machista y en la que descubrir la voz de una mujer como dramaturga era toda una

novedad
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1.10 JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS (MADRID, 1942)

Dramaturgo, director escénico y guionista, es uno de los pocos autores esparioles que ha

visto representadas practicamente todas sus obras de teatro.

Es un hombre de la escena, que esta en permanente estado de busqueda, atento a
cuestionar en todo momento la experiencia anterior. Por ello, en cada una de sus obras
trata de investigar un género o estilo distinto, siempre instalado en el conflicto del
corazén humano, moviéndose entre lo tragico y lo comico, como reflejo de la
complejidad que caracteriza las relaciones y los sentimientos entre hombres y mujeres,
siempre teniendo en cuenta a su maestro, A. Chejov, al que admira y cuya compasion

por los seres humanos le conmueve.

Obras de teatro de José Luis Alonso de Santos

Su obra es muy extensa, en ella podemos resaltar su cercania a una realidad
contemporanea, logrando intimidad con el espectador y un alto grado de comunicacion,
cuidando el lenguaje cotidiano hasta la obsesion. Construye sus obras considerando que
la estructura social en la que nos movemos ejerce una presion sobre sus miembros, por
ello los personajes reproducen en sus historias los mismos desajustes que se ven en la

sociedad, por ello luchan con el entorno y se cuestionan su situacion en el mundo.
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José Luis Alonso de Santos César Oliva Olivares

1.11 CESAR OLIVA OLIVARES (MURCIA, 1945)

Pedagogo y dramaturgo ha desarrollado una importantisima labor como critico,
historiador y escritor de numerosos libros, como El Teatro desde 1936 o Teatro Espafiol
del Siglo XX, en el que no solo se ha interesado por los aspectos literarios de la obra

dramatica, sino sobre todo por su puesta en escena.

Tratandose de un fil6logo considera que cuidar el texto es esencial, para él es
imprescindible que el director escénico sepa mas que nadie del montaje, que tenga un
profundo conocimiento del texto y plasmar en imagenes las secuencias que se van a
desarrollar. El prepara los montajes mediante dibujos inspirados en comics; de esta
forma fija incluso los movimientos de los actores, considera que todo debe estar
preparado en su cabeza, para poder dar respuestas a las preguntas que se vayan

produciendo, por parte de los actores cuando van trabajando su personaje.

Fue director del TEU, durante ocho afios.
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Es un gran conocedor de nuestro Teatro, de su historia y de su desarrollo. Aunque
actualmente le preocupa la situacion en la que se encuentra, por la falta de apoyos a

nivel institucional, sigue trabajando dia a dia para su desarrollo y difusion.

2. SITUACION DEL TEATRO ESPANOL 1939-1992

2.1 TEATRO DE LA POSGUERRA. TEATRO COMERCIAL

El Teatro de la Posguerra perseguia el entretenimiento de la clase media, por lo que
continta con el Teatro Comercial, representando comedias de escritores como Enrique
Jardiel Poncela, Miguel Mihura y José M? Peman entre otros, cuyos temas eran
principalmente de entretenimiento o de caracter historico, en los que no se llevaba a

cabo ninguna critica.
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Carteles y libros de Eloisa esta debajo de un almendro de E. Jardiel Poncela

Los personajes son de clases sociales altas y acomodadas que se desenvuelven en un
ambiente burgués, defendiendo los valores tradicionales, como la honradez, el trabajo y
el amor conyugal, viviendo unas historias que en la mayoria de los casos tienen un final

feliz.
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Gran numero de obras del repertorio de esta época, son comedias faciles, sin ningun
mensaje comprometido, en muchos casos de escritores extranjeros, debido a que
algunos de los escritores de teatro espafioles tuvieron que exiliarse por sus ideas, como
Alejandro Casona, Rafael Alberti o Max Aub.

Es un momento complicado para el teatro, que sufre la mala situacion econémica del
pais, la llegada del cine y la censura, que son todos factores negativos que perjudican

notablemente su desarrollo.

2.2 TEATROS DE CAMARA Y ENSAYO -1939 A 1967

El Teatro de Camara y Ensayo es un espacio de negociacion entre el teatro impulsado
por los aparatos ideoldgicos del Estado y el procedente de movimientos independientes,
vinculados a movimientos de resistencia y de contestacion al régimen. El Teatro de
Céamara, no es el teatro oficial y tampoco el de aficionados, es un intento de la pequefia
burguesia, de utilizar el arte como forma de resistencia contra el capitalismo, realizando

una oposicién a las grandes manifestaciones teatrales.

Los bajos fondos, de Gorki adaptada por Ricardo Rodriguez

C. Rivas Cherif, en La Pluma, indica que este teatro ha nacido del deseo de libertar la
dramaética de la injusta tirania de los empresarios. Su valor fundamental es el tema que
trata, y la intensidad de la representacion escenica, sin necesidad de un gran numero de

actores o grandes medios de expresion artistica.
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El Teatro de Camara llega a la posguerra espafiola cuando este se encuentra reducido a
cenizas, se opondra al teatro imperial del fascismo, desarrollandose en &ambitos

universitarios, en Asociaciones Culturales y en instituciones extranjeras.

Revista Literaria La Pluma. Redactores Manuel Azafiay C. Rivas Cherif

Las caracteristicas del Teatro de Camara eran:

-Los miembros colaboraban desinteresadamente, pertenecian a colectivos que

trabajaban con financiacidn pablica en un teatro mas comercial.
-Sesion unica.

-Repertorio minoritario “Arte y Ensayo”, poco comercial.
-Obras de autores extranjeros preferentemente.

-Publico universitario o de minorias.

-Poca estabilidad de los grupos.

-Algunas actuaciones en salas comerciales, el dia de descanso.
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-La finalidad era dar a conocer un teatro diferente, con el objetivo de que los autores,

intérpretes y directores fueran méas conocidos.

2.3 TEATRO INDEPENDIENTE 1967 A 1989

El Teatro Independiente planted un teatro contra la dictadura fascista, mediante la
busqueda de otros modos de produccion distintos a los convencionales y comerciales.
Buscd nuevo publico en los barrios de la periferia urbana y en las universidades,
enfrentandose a la creacion textual y su puesta en escena de forma colectiva, aunque

liderados por un creador.

TeATRop CiR Cons,
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Cartel de teatro Cartel de La madre por La Cazuela

José Ortega y Gasset en su obra La deshumanizacion del arte, sefiala la ruptura entre el
Teatro de Camara y el Teatro Independiente, que estd ya méas orientado hacia un publico

mas popular.
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El Teatro necesita para su supervivencia algunos elementos como son: infraestructura,
salas donde actuar, dinero, criticos, formacion de actores y sobre todo que exista una

proyeccion en el publico.

Las caracteristicas que presenta son:

-Representan la obra méas de una vez.

-Textos responsabilizados con la situacion historica.
-Trabajo continuado de un colectivo.

-Publico en general.

-Utilizacion de todo tipo de espacios.

En enero de 1968 se fundd el TEI (Teatro Experimental Independiente), contaba entre
sus miembros y fundadores a José Luis Alonso de Santos y José Carlos Plaza, entre
otros. Alonso de Santos al afio siguiente fundo el grupo Tabano y en 1971 lidera uno de

los grupos claves del Teatro Independiente, el Teatro Libre de Madrid.

Grupo Tébano en Castafiuela 70

Estos grupos constituyeron verdaderos lugares de aprendizaje, donde los futuros
dramaturgos aprendieron el oficio teatral antes de adentrarse en la escritura dramética,
por lo que se vieron influenciados por su experiencia directa con el medio.
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La feria de Cuernicabra de Alfredo Mafias con J. M. Rodero

Tragedia fantastica de la gitana Celestina de Sastre por G.A.T. (1985)

Asi pues, el Teatro Independiente jugé un papel fundamental en la educacion teatral del
pais, cuya escena, tras el desierto cultural que supuso el franquismo, pugnaba por
abrirse nuevos caminos en la recién instaurada democracia.
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2.4 TEATRO INSTITUCIONAL

Cuando la guerra finaliz6 hizo su aparicion el Teatro Nacional, generando una
oposicion entre lo institucional y lo privado, este enfrentamiento produjo unas

consecuencias que sufre adn el teatro de nuestros dias:

-Engrandecimiento del teatro institucional, siendo imposible que el teatro privado

pudiera competir con él.
-La destruccion de la compaiiia teatral, por los elevados costes de produccion.

-Desvinculacion de los autores de las compafiias de teatro, disminuyendo su numero

notablemente.

-El teatro publico se transforma en un teatro de directores, por lo que se produce una

infravaloracion del trabajo del actor, influyendo en la estabilidad de sus contratos.

-En contrapartida en el teatro privado a veces se carece de recursos y eso afecta a la

posibilidad de realizar un mayor nimero de ensayos y de tiempo en la preparacién de

IEATRO

COMPANIA NACIONAL

los montajes.

Anagrama de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico

-El actor espafiol se formaba en el “meritoriaje”, confiando en las ensefianzas
transmitidas oralmente del actor mentor al aprendiz, y en la intuicidn que el propio actor

desarrollaba en el momento de la representacion. Su lema era que la mejor escuela era el
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escenario. Eran autodidactas. Su modelo era la naturalidad buscando comportarse en el

escenario, como en la vida misma

-El director se convirtio en el valedor de la formacidn de los actores en Espafia. Destaca
entre ellos en aquel momento José Luis Alonso, por cuyas manos pasaron generaciones
de actores como: Maria Jesus Valdés, José Bodalo, José Maria Prada, Maria Fernanda

D’Ocon, Berta Riaza, M? José¢ Goyanes, José Maria Pou... entre otros.

2.5 PRODUCCION TEATRAL DE LA EPOCA

A principios del siglo XX el modelo se basa en tres tipos de capital:
-el privado: empresarios de teatro y compaiiias.

-el humano: actores y autor.

-el pablico: dinero del Estado.

Durante el franquismo se produce un retroceso en la inversion del dinero privado y una
gran crisis del teatro, que como consecuencia produce un gran nimero de cierre de
teatros. En Barcelona se pasa de 41 salas en 1945, a 7 en 1977; se incrementa el nimero
de salas en Madrid, donde se pasa de 22 en 1945 a 26 en 1977. El cierre de salas
provoca la desaparicion de gran numero de compafiias comerciales y solo sobrevive el
Teatro de Cémara, que a partir de los sesenta compartird espacio con el Teatro
Independiente.

Si en 1945 se ganan la vida en el teatro 16.000 trabajadores, en 1964 pasan a ser 7.580,

de los que 5.300 son actores.

El modo de produccion teatral se ve necesitado de las subvenciones del Estado. El 28 de
junio de 1961 se crea el Fondo de Proteccion para Fomento del Teatro, que se nutre de
impuestos que se realizan sobre el cine extranjero, pero que no consigue frenar la crisis
existente en el sector. Los actores pierden poder en el teatro, al tiempo que acceden a
nuevos medios audiovisuales que les dan fama, pero no consiguen incrementar su poder

frente al director.
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En 1940 se crea el SNE (Sindicato Nacional del Espectéaculo) y se intenta estandarizar el
acceso a la profesion mediante el carné profesional, estableciendo los periodos de
practicas que deben realizar en las Compafias antes de conseguirlo, creando
posteriormente la EOAD (Escuela Oficial de Arte Dramatico) que es el que expedira el

titulo a los futuros actores.

La legislacion laboral franquista confiere a las mujeres el ambito del hogar; por ello,
pese al elevado numero de actrices que existian, no accedian a los drganos de
representacion del SNE. Las funciones eran 2 al dia y sin dia de descanso, no seria hasta
1972, con la movilizacion que provoco el despido de Juan Diego y Concha Velasco, por

exigir el dia de descanso, cuando se conseguiria.

El salario de un actor en 1936 era de 10 ptas. diarias por un contrato de temporada. En
1975 el salario estaria en torno a las 17 ptas. por hora, pero se trabajaba en general
mucho menos dias que en 1936. Hasta 1950 era el propio actor el que decidia si se
pagaba 0 no un seguro que le cubriera prestaciones sanitarias, pension de jubilacion o
defuncién. A partir de entonces se incorporan a la Mutualidad del Artista, hasta que en

1975 se incorporaron a un Régimen Especial de la Seguridad Social.

2.4 LA CENSURA TEATRAL

El Ministro de Interior, Serrano Sufier, redactd la Primera Ley de Prensa, en 1938, en la
que se establecia la censura previa en todos los medios de informacion y de cultura.
Estuvo vigente hasta 1966, cuando Fraga Iribarne publicé la Ley de Prensa e Imprenta.
Se suprimia la censura previa de las publicaciones, aunque en el caso de la puesta en
escena de los textos teatrales, estos tenian que ser autorizados previamente a su estreno.

Se cred una censura eclesiastica paralela a la censura oficial.

Desde 1938 a 1978 la cultura espafiola y, por supuesto, el teatro estuvo sometido a un

sistema de censura que permanecio inalterable.
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Obra de teatro censurada

En 1951 se transfiere la censura al Ministerio de Informacion y Turismo, dando lugar a
un periodo duro en el que se persigue a algunos dramaturgos como Alfonso Sastre. En
1962 se redacta un nuevo Reglamento de Régimen Interior, y se aplican al teatro las
mismas normas que al cine, pretendiendo buscar un proceso de “apertura” de cara a
Europa, pero que no resulta real, hasta muchos afios después. Asi por ejemplo La doble
historia del doctor Valmy de Antonio Buero Vallejo, quedo retenida durante once afos.
De dos obras que el autor Max Aub, presento ante la censura, Narciso y Espejo de

avaricia, solo la primera fue autorizada, pero para sesiones de Teatro de Camara.

editum

Portada de Censura Teatral B.Riaza Portada del libro de Poesia de J.Gil Biedma
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También Rafael Alberti genera muchos recelos, por su implicacion politica y
extrafamente, Picnic, de Arrabal, se autoriza para todos los publicos. Para dar una
sensacion de apertura hacia fuera de nuestras fronteras, la censura se muestra menos
estricta con textos de autores extranjeros. En 1968 fruto del desarrollo econémico, se
observa una mayor actividad cultural que repercute en el teatro, que se impregna de la

vanguardia occidental.

Pio Cabanillas, Ministro de Informacién y Turismo en 1974, es considerado uno de los
mas liberales y aperturistas ya que autorizd obras anteriormente prohibidas, aunque
contintan existiendo problemas para representar otros textos como En la cuerda floja y
Pusieron las esposas, de Fernando Arrabal. EI 3 de marzo de 1978 se publicé en el

BOE, el decreto por el cual se suprimia la censura.
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3. JOSE MARIA RODERO LUJAN (1922-1991)
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3.1 BIOGRAFIA

José Maria Rodero Lujan nacié en Lavapiés, Madrid, el 26 de diciembre de 1922, curso
el bachillerato en el Instituto Cardenal Cisneros y posteriormente comenzo sus estudios
en la Escuela Superior de Ingenieros Agronomos, carrera que abandon¢ para dedicarse a
las tablas.

Mientras estudiaba la carrera se enamor0 de una actriz, sobre la que hay una leyenda, en
la que se cuenta que Rodero paseaba por las calles de Madrid y vio a una chica muy
guapa a la que decidié seguir, sus pasos le llevaron a la entrada lateral de un teatro
donde la chica entrd, por lo que pens6 que debia trabajar como actriz, asi que decidio
buscar trabajo en ese teatro para poder estar con ella. Cierta o no la leyenda, lo que si
sabemos es que fue por el amor de una mujer por lo que abandoné sus estudios y
comenz6 una nueva vida que no fue bien recibida por su familia, en la que nunca habia
habido actores, por lo que no le apoyaron al principio ya que querian que continuase con

sus estudios, cosa que €l rechazo, ya que estaba decidido a trabajar en el teatro.

Su primera prueba la realizé en el Teatro Espafiol, donde le aceptaron, debutando con
un pequefio papel en la obra Romance de Bernardo del Carpio, de Felipe Lluch, donde
después del segundo dia de actuacion, el director le informo de que ya habia superado
el “meritoriaje”, pasando a cobrar su ndmina, ya que se dieron cuenta del talento que
poseia este “aprendiz de actor”. Su segunda obra, Espafia, Una, Grande y Libre, se
representd para conmemorar el primer afio de la victoria en una gala presidida por
Serrano Sufier y en la que cobrd nada menos que 15 ptas. Tres meses después de iniciar
su andadura pas6 a la compafiia de Francisco Melgares, a quien él ha considerado
siempre como su primer mentor y la persona que le ensefio todo lo relacionado con el

teatro, por lo que durante toda su vida le guardé respeto y admiracion.

Disfrutd de los escenarios solo durante ocho meses, tras los cuales tuvo que dejar el
teatro para realizar el servicio militar que, junto con algunos contratiempos familiares,
hicieron que durante cinco largos afios no volviera a pisar un escenario. Es una época de
la que Rodero no gustaba de hablar, ya que le alejé de lo que més le gustaba, por ello en
cuanto que su situacion se lo permitio se incorporé de nuevo, esta vez en el Teatro
Maria Guerrero en el afio 1946, como actor de reparto, pero bastaron seis meses de
actuaciones para que fuera primer actor.
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Elvira Quintilla José Maria Rodero

En 1947 lleg6 a la Compafiia una joven y prestigiosa actriz catalana, a la que comenzo a
acompafiar al hotel cuando acababa la funcién y volvia a recogerla a las tres de la tarde
para acompafarla al Teatro, proponiéndole matrimonio al tercer dia, era Elvira
Quintilla, con la que se casa ese mismo afio. De su matrimonio nacerian dos hijos, el
nifio que nacié en 1948 y la nifia en 1955. Juntos permanecieron toda su vida, y

compartieron actuaciones tanto en el teatro, como en el cine y en la television.

Rodero en familia Rodero ensayando
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El estreno de la obra En la ardiente oscuridad, de Buero Vallejo, en el que tenia como
antagonista a Adolfo Marsillach, marcd su carrera para siempre. A partir de ese
momento, pas6é a formar parte del grupo de actores teatrales mejor considerados del
pais. Fue uno de los actores que mas y mejor interpretaron las obras de Buero Vallejo.
Esta obra supuso el inicio de un tandem teatral perfecto, ya que tal como Buero expresé
publicamente, cuando escribia obras las pensaba para ser interpretadas por él, como El
Concierto de San Ovidio o El Tragaluz, entre otras. La importancia de este autor para
Rodero es tanta, que la estudiaremos en un capitulo aparte, profundizando en estas tres

obras, que elevaron a José Maria Rodero a la cumbre del teatro.

El concierto de San Ovidio (1962) Fot. Gyenes CDT

Formo su propia Compaiiia Teatral en 1950, junto a su esposa Elvira Quintilla, con la
que estuvo casado hasta el final de sus dias, la actriz sacrificé su carrera para dar
prioridad al trabajo de su marido. Mientras su marido vivio, supedit6 sus actuaciones a
las de su marido; compartieron escenario en algunas ocasiones y también realizaron
algunas peliculas juntos. Cuando José Maria fallecio, Elvira Quintill4 retomo su carrera

tanto en el teatro, como en television.
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Para José Maria Rodero su terreno natural era el teatro, aunque entré por amor,
descubrid una vocacion, una forma de vida que se completaba en el escenario y que le
hizo famoso, lo que le llevo a ser requerido por algunos directores para el cine como
José Antonio Nieves Conde, Balarrasa, Fernando Alonso Césares, Espronceda o Luis
Garcia Berlanga entre otros, con el que realiz6 Esa pareja feliz y Novio a la vista. Pero
esta fue siempre su asignatura pendiente, consideraba que no tuvo papeles a la altura de
su capacidad de interpretacion, por lo que siempre manifestd un cierto resentimiento
hacia el medio cinematografico y se quejaba de que nadie le habia ayudado a hacer

buenas peliculas.
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Cartel de la pelicula Novio a la vista (1953)

No ocurria lo mismo en el teatro, donde su carrera teatral se afianzaba con cada nuevo
papel, debido a la natural intensidad dramética que imprimia a sus personajes y la
empatia que era capaz de establecer con los espectadores, que percibian que Rodero
amaba el teatro, que su vida era el teatro. Es su rostro el que da vida y alma a personajes
como David de EIl concierto de San Ovidio, Mario de El tragaluz, Caligula, Max
Estrella de Luces de bohemia, Patizanco de Historia de un caballo, Enrique IV y tantos
otros, que han quedado en la retina de los afortunados que pudieron disfrutar de sus

actuaciones.
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Rodero en Barriada Fot.Gyenes CDT Rodero y Carmen Diaz en Siempre Fot, Gyemes CDT

Era meticuloso en sus interpretaciones, cuyos detalles estudiaba muy a fondo, para
poder reproducirlos luego en escena con el mayor realismo. Mucha era su entrega
cuando se alzaba el teldn, sin tener en cuenta las consecuencias o0 secuelas fisicas que

pudiera tener.

A consecuencia de los golpes que se propino representando la obra A dos barajas, tuvo
que operarse dos veces del mismo brazo. En el hombro, tenia una gran cicatriz como
consecuencia de una espada que Carlos Ballesteros, le clavo, por accidente, en la escena
final de una obra que representaban juntos, donde tuvo que permanecer con la espada
clavada hasta la caida del telon. También se rompio los dos tobillos al bajar del caballo,
mientras rodaba una pelicula, en una de las escenas de accion, continuando el rodaje de

la pelicula pese al accidente.

Con La Herida luminosa de Josep Maria de Sagarra, consiguié un gran éxito escénico,
realizando ochocientas representaciones de la obra. Un critico de la época llego a
escribir que cuando Rodero salia, eclipsaba por completo a Rafael Rivelles que era el

primer actor. Protagoniz6 también la version cinematogréfica.
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La herida luminosa (1955)

Cuando Tamayo le eligié para representar Caligula, le dio su gran oportunidad, ya que
fueron muchos los que le presionaron para que eligiera a otro actor mas consagrado,
pero Rodero demostré que estaban equivocados y en adelante ya nadie dudé de su

capacidad.

Rodero creia que el talento no es un don celestial, sino que es fruto del desarrollo
sistematico de unas cualidades especiales, con mucho trabajo y dedicacion, su filosofia
de vida era el compromiso y la entrega total a lo que hacia. Pertenecia a una época
donde lo importante en el mundo del teatro eran los artistas: los autores y los actores, y
ese lugar ahora ha sido ocupado por los directores. El publico iba a ver a Rodero, a
Bddalo o a las Gutiérrez Caba, sus nombres en letras mayusculas eran los que aparecian
en los carteles anunciadores de las obras y en los programas de mano, en un lugar

mucho mas destacado que el propio director de las obra.
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~ El talento no es un don celestial ni un milagro

\I! A caido del cielo, sino el fruto del desarrollo
) sistematico de unas cualidades especiales.

(Jose Maria Rodero)

frasescelebres.com

Su repertorio fue amplisimo: Soledad, Luces de bohemia, Los intereses creados, La
venganza de Don Mendo, Los emigrados, Historia de un caballo, El caballero de las
espuelas de oro, son algunas de las que afiadimos a las ya mencionadas hasta ahora.
Para reflejar la cantidad y variedad de obras, detallaremos en un capitulo posterior

cronoldgicamente su repertorio teatral, cinematografico y también televisivo.

-y

-
e
- A

-

«'Las menings"
(1974) de Antonlo Bugrg

Grab6 muchisimas obras para TVE, en el programa Estudio 1, que consiguio llevar el
teatro a todos los hogares espafioles.

Recuerdo perfectamente la version de Doce hombres sin piedad, de Reginald Rose,
dirigida por Gustavo Pérez Puig en 1973, que junto a Rodero, aglutind uno de los
elencos mas completos de la historia del teatro espafiol. Casi todos los grandes estaban
alli pero la interpretacion del Jurado NUmero 8 de Rodero, subid el liston interpretativo

a cotas inalcanzables.
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La muerte de un viajante, de Arthur Miller, es otra obra de los Estudio 1, que muestran
a un Rodero maduro, pletérico y con esa capacidad de absorber por completo la
atencion del espectador y transportarlo a los méas recénditos fondos de las pasiones
humanas. En TVE también participé en algunas series, como Escuela de Maridos en
1963, y mucho mas tarde seria el padre calé de Imanol Arias en Brigada Central, que

fue emitida a finales de los ochenta.

En 1979 nos dio una leccién magistral de expresion corporal, haciendo de caballo en la
adaptacion de un cuento de Tolstoi llamada Historia de un caballo. Tengo que confesar,
que tuve la suerte de presenciar esta obra y no he podido olvidarla, en parte es uno de
los motivos por los que respeto tanto su figura. Lo importante del teatro es que el
espectador participe en la historia, sintiendo que es real, que camine junto con el actor
en ese mundo que puede ser totalmente ficticio, su grandeza es hacerlo creible, para eso
Rodero era Gnico. Lo veias como un caballo, sus movimientos, sus gestos, estudiados al

méaximo lo encumbraron para mi, al Olimpo de los actores.

José Maria Rodero (1986)

A lo largo de su vida recogié mas de ochenta premios, entre los que destacamos:

Premio Nacional de Teatro (1971), Premio Mayte de Teatro (1976), Premio “El
Espectador y la Critica” (1977) y la Medalla de Oro de las Bellas Artes (1986).

Rodero fue el ultimo gran divo de las tablas, el Actor con Mayusculas, carismatico,
perfeccionista hasta la irritabilidad, capaz de provocar el maximo grado de emocion en
los espectadores con su sola presencia, a veces hurafio y proclive a la tristeza, poseia
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una diccidn perfecta, dominaba su voz. Nego6 siempre que los personajes que encarnaba
lo poseyeran, que permanecieran en su caracter, decia que el milagro de la actuacion
radicaba en conseguir engafiar a quienes esperaban ser engafiados. Su concepto de la
interpretacion no respondia a mas método que el suyo propio, que consistia en ensayar y
trabajar hasta concebir todos los matices de la actuacion del personaje, para que no

improvisando nada, pareciese que no estaba estudiado.

J. M. Rodero en Luces de Bohemia y Enrique 1V

Las Mocedades del Cid, en 1990, fue la ultima obra que represent6, haciendo el personaje del
padre del Cid, ya la habia representado en 1941, pero entonces el personaje que encarné fue el
del Cid Campeador.

Hazme de la noche un cuento de Jorge Marquez, dirigida por Manuel Collado, en la
que iba a representar a un viejo travestido que acababa de enviudar, fue su Gltimo
proyecto al que no pudo asistir, a punto de alzarse el telon en uno de los ultimos
ensayos generales un mal pulmonar impidi6 que pudiera protagonizarla.
La obra se estreno el 9 de mayo de 1991, siendo sustituido por Manuel Andrés, que
junto con Amparo Bard, Fernando Delgado, Nancho Novo y Natalia Millan,
completaban el elenco. El estreno se lo dedicaron a Rodero, por el esfuerzo que él habia
puesto en ese proyecto, en el que arriesgaba mucho ya que habia puesto toda su alma 'y

todo su corazon de actor.
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Ensayos de la obra Hazme de la noche un cuento (1991)

El 14 de mayo de 1991 Rodero hizo mutis entre las bambalinas del teatro de la vida, con
una gran ovacioén de todo el mundo del teatro. Nos dej6 su recuerdo inmortalizado en
esas grandes actuaciones que realiz6. Dio vida a muchos suefios y a muchos anhelos, se
olvido de si mismo para ser el rostro, el cuerpo y el espiritu de las grandes criaturas del

teatro universal.

= InstaMag
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3.2 SU ESENCIA
-Amante de Madrid.

-Actor nacido para grandes personajes.

-Generoso.

-Considerado uno de los 4 mejores actores de Europa por la critica.
-Perfeccionista

-Divertido

-Autodidacta

-Disciplinado

-Actor cerebral

-Comprometido con su profesion

-Céaustico

-Sincero

-Fuerte caracter

-Exigia respeto

-Enemigo de las escuelas de teatro

-Amante de su familia.

-Se consideraba el mejor

-Con su pareja llevo una relacion “estupendamente mala”
-Enojado con el cine

-Carismético

-Respetado

-Su vida era el Teatro
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Sesion fotografica de José Maria Rodero para Enrique 1V (1986)
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1940

ESPANA, UNA, GRANDE Y LIBRE DE FELIPE LLUCH

1940 LA CELESTINA DE FERNANDO DE ROJAS

1940 GARCILASO DE LA VEGA DE MARIANO TOMAS

1941 ROMANCE DE BERNARDO CARPIO

1941 LA LOSA DE LOS SUENOS DE JACINTO BENAVENTE

1941 LAS MOCEDADES DEL CID DE GUILLEM DE CASTRO

1941 EL PATIO DE LOS HERMANOS ALVAREZ QUINTERO

1941 VISPERA DE SAMUEL ROS

1941 LA CASA DE LA TROYA DE MANUEL LINARES RIVAS

1941 LOS HIJOS DE LA NOCHE DE A.TORRADO Y L. NAVARRO

1942 ELLA, EL... Y UN POBRE HOMBRE DE LUIS MOLERO

1943 MANJARI DE J.C. LUNA Y J.M.PEMAN

1943 LA ULTIMA TRAVESIA DE JOAQUIN CALVO SOTELO

1943 LOS DOS SOLOS DE JUAN VASZARY

1944 EL HOMBRE QUE CAMBIO DE NOMBRE DE EDGAR WALLACE

1944 HAY UNA MUJER DE DIFERENCIA DE J.PEREZ MADRIGAL

1944 TRAIDOR, INCONFESO Y MARTIR DE JOSE ZORRILLA

1946 PRESTAME TU SUEGRA DE C.JAQUOTOT Y F.GARCIA

1947 PLAZA DE ORIENTE DE JOAQUIN CALVO SOTELO

1947 MISS BA DE RUDOLF BESIER

1947 EL ANTICUARIO DE ENRIQUE SUAREZ DEZA

1948 ELBESO DE LA BELLA DURMIENTE DE AGUSTIN DE FOXA

1948 EL VERGONZOSO EN PALACIO DE TIRSO DE MOLINA

1948 EL MUNDO SERA TUYO DE R. MORLEY CON ELVIRA QUINTILLA

1949 CRIMEN Y CASTIGO DE DOSTOYESKI VERSION DE ALEIXANDRE

1949 HISTORIAS DE UNA CASA DE JOAQUIN CALVO SOTELO

1949 A ELECTRA LE SIENTA BIEN EL LUTO DE EUGENE O’NEILL

1949 DESPUES DE LA NIEBLA DE V.ESCRIVA Y M. POMBO

1949 ELECTRA DE JOSE M2 PEMAN

1949 DON JUAN TENORIO DE ZORRILLA-DIRECTOR LUIS ESCOBAR Y
ESCENOGRAFIA DE SALVADOR DALI

1950 EN LA ARDIENTE OSCURIDAD DE BUERO VALLEJO

1950 EL LANDO DE SEIS CABALLOS DE VICTOR RUIZ IRIARTE

1950 LA CRUZ DEL ALBA- POEMA DRAMATICO

1950 EL CALENDARIO QUE PERDIO SIETE DIAS DE ENRIQUE SUAREZ
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1950

BARRIADA DE JULIO ALEJANDRO

1950 ARDELE O LA MARGARITA DE R. DE VALLE-INCLAN

1951 SIEMPRE DE JULIA MAURA CON ADOLFO MARSILLACH

1951 EL DESDEN CON EL DESDEN DE AGUSTIN MORETO

1951 LA DAMA BOBA DE LOPE DE VEGA

1951 DON JUAN TENORIO DE J. ZORRILLA

1952 BUENAS NOCHES DE M. ISABEL SUAREZ DE DEZA

1952 LA PLAZA DE BERKELEY DE JOHN L. BALDERSTON

1952 EL HOSPITAL DE LOS LOCOS DE JOSEF VALDIVIESO

1952 COKTAIL PARTY DE THOMA S. ELIOT

1952 LAS MALETAS DEL MAS ALLA DE WENCESLAO FERNANDEZ

1953 SOLEDAD DE MIGUEL DE UNAMUNO

1953 COLOMBE DE JEAN ANOUILH

1953 ADMETO NUNCA PASA NADA DE CARLOS TALAMAS YJ.A.NOVAIS

1954 LA CASA DE LA NOCHE DE THIERRY MAULNIER

1954 EVA SIN MANZANA DE JAIME DE ARMINAN

1954 IRENE O EL TESORO DE BUERO VALLEJO

1955 LA HERIDA LUMINOSA DE JOSEP MARIA DE SEGARRA

1955 LA PUERTA ESTABA ABIERTADE LAZOS ZILAHY VERSION DE VICTOR
RUIZ IRIARTE

1955 LA RUEDA DE JUAN A. DE LA IGLESIA

1955 LA VENGANZA DE LUCIEN BERNARD

1957 LA CELESTINA DE FERNANDO ROJAS

1957 ANASTASIA DE MARCELLE MAURETTE

1958 YO TRAIGO LA LLUVIA DE RICHARD NASCH

1958 ELENA OSORIO DE CLAUDIO DE LA TORRE

1958 ENVIADA ESPECIAL DE JORGE LLOPIS

1958 ANGELINA DE ENRIQUE JARDIEL PONCELA

1958 ESTA NOCHE ES LA VISPERA DE VICTOR RUIZ IRIARTE

1959 LA FERIA DE CUERNICABRA DE MANUEL BENITEZ

1959 ¢DONDE VAS, TRISTE DE TI? DE J.I.LUCA DE TENA

1960 EL LABERINTO DE ELLESTON TREVOR

1961 UNA TAL DULCINEA DE ALFONSO PASO

1961 LA IDIOTA DE MARCEL ACHARD

1962 ENRIQUE IV DE LUIGI PIRANDELLO-DIRECTOR JOSE TAMAYO
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1962

EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO DE BUERO VALLEJO

1963 CALIGULA DE ALBERT CAMUS EN EL TEATRO DE MERIDA

1964 EL SOMBRERO DE TRES PICOS DE P.A.ALARCON

1964 EL CABALLERO DE LAS ESPUELAS DE ORO DE CASONA

1964 JULIO CESAR DE WILLIAM SHAKESPEARE

1965 ¢QUIEN QUIERE UNA COPLA DEL ARCIPRESTE DE HITA? RECUERDA

1966 LOS SIETE INFANTES DE LARA DE LOPE DE VEGA

1966 CORONA DE AMOR Y MUERTE DE ALEJANDRO CASONA

1966 LOS INTERESES CREADOS DE JACINTO BENAVENTE

1967 ADAN 67 DE RENATO MORDO

1967 EL TRAGALUZ DE BUERO VALLEJO

1969 BIOGRAFIA DE MAX FRISH DE ADOLFO MARSILLACH

1969 PLAZA SUITE DE NEIL SIMON

1970 LUCES DE BOHEMIA DE VALLE INCLAN

1971 A DOS BARAJAS DE J.L. MARTIN DESCALZO

1973 QUEDATE A DESAYUNAR DE RAY COUNE Y GENE STONE CON
MARISOL DIRECTOR JAIME AZPILICUETA

1974 EL EDICTO DE GRACIA DE JOSE M. CAMPS CON EL CDE

1976 LOS EMIGRADOS DE SLAWOMIR MROZEK CON AGUSTIN GONZALEZ

1978 LA VENGANZA DE DON MENDO DE MUNOZ SECA

1978 LOS INTERESES CREADOS DE JACINTO BENAVENTE

1979 HISTORIA DE UN CABALLO DE TOLSTOI

1981 LA CENA DEL REY BALTASAR DE CALDERON DE LA BARCA

1981 DON JUAN TENORIO DE JOSE ZORRILLA

1982 CALIGULA DE ALBERT CAMUS EN EL TEATRO DE MERIDA

1983 EL VENENO DEL TEATRO DE RODOLF SIRERA CON MANUEL GALIANA
SE REPUSO EN 1985

1984 LUCES DE BOHEMIA DE VALLE INCLAN CON LA COMPANIA DEL
CENTRO DRAMATICO NACIONAL EN EL TEATRO MARIA GUERRERO

1986 ENRIQUE IV DE PIRANDELLO

1988 EL HOMBRE DESHABITADO DE RAFAEL ALBERTI

1990 LAS MOCEDADES DEL CID DE GUILLEN DE CASTRO

En el ANEXO | tenemos algunos programas de mano de los estrenos de algunas de las
obras, cedidos por el CDT (CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL)
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4.1 COMPANEROS DE VIAJE Y ESCENARIO

4.1.1 ELVIRA QUINTILLA RAMOS (BARCELONA 1928-2013)

Su vocacion empieza desde muy temprana edad, hizo de nifia en varias comedias de la
Compaiia de Mariquita Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza, debutd con trece afios
con la obra La venta de los gatos. También trabaj6 en la compariia de Conchita Montes
y en la del Teatro Maria Guerrero, donde conocié en 1947 al que seria su marido, el
actor José Maria Rodero, con quien se casé ese mismo afio, con solo diecinueve afios y

para el que fue su pareja, su cuidadora, su amante y el sostén de su familia.

Era una actriz principalmente comica, interpretando comedias de Benavente, Alvarez

Quintero, Peman, Mufioz Seca y Antonio Paso.

Elvira Quintilla y Fernando Fernan Gomez en Esa pareja feliz

En los afios cincuenta se dedicO méas al cine, interviniendo en algunas peliculas

excepcionales de la mano de Berlanga como: Esa pareja feliz, su naturalidad, su
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simpatia y un aspecto de fragilidad muy controlada, la convierten en la perfecta pareja

feliz y Bienvenido Mr. Marshall, donde dio vida a la redicha maestra del pueblo.

Elvira Quintilla en Bienvenido Mr. Marshall

En esta década de los cincuenta y en la de los sesenta, protagonizd varias peliculas junto
a su marido Concierto Magico de Rafael J. Salvia, Juzgado permanente de Joaquin
Romero Marchent y La patrulla de Pedro Lazaga. Berlanga le ofrece otro papel
memorable, por el que muchos de nosotros la recordamos, es el de la esposa del
atribulado protagonista de Placido en 1962, alternando estos trabajos con apariciones en
television, protagonizando varias series de éxito como: Tercero izquierda, Escuela de

maridos y Escuela de matrimonios.

Aunqgue no desarrollé su carrera plenamente, por su dedicacion a su marido, en el teatro
cuenta con algunas intervenciones notables en montajes como La gaviota, de Chéjov

(1981) y Los intereses creados de Benavente (1992) dirigida por Gustavo Peérez Puig.

Cuenta en su haber con dos premios del Circulo de Escritores Cinematograficos, en
1954 por Juzgado permanente y en 1956 por El guardian del paraiso.
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4.1.2 JOSE BODALO ZUFFOLI (CORDOBA-ARGENTINA 1916-1985)

Argentino de nacimiento lleg6 a Espafia en 1947 y formé la compaiiia con Tina Gasco,

con la que estreno Las Cartas boca abajo, de Buero Vallejo en 1957.

Fue José Luis Alonso el que lo incorporé a la compariia oficial del Teatro Maria
Guerrero a partir de 1960. Chejov, lonesco, Jardiel Poncela, Arniches, Unamuno, Gala,
Valle Inclan, Brecht y Galdos, son algunos de los autores que interpretd estelarmente.

Siempre daba una imagen de solidez y solvencia que le convirtieron en uno de los

actores espafioles de mayor interés, siendo muy apreciado por el pablico.

Trabajo en cine, teatro y television donde se inici6 con la inolvidable obra de Estudio 1:

Doce hombres sin piedad, en cuyo reparto se encontraba Rodero.

José Bodalo en Doce hombres sin piedad

Obtuvo en 1964 el Premio Nacional de Teatro con: El rey se muere de E. lonesco, y los
premios “El Espectador y la Critica” en 1984 por Panorama desde el Puente de Arthur

Miller. También recibio los premios Ondas y Antena 3.
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4.1.3 AGUSTIN GONZALEZ MARTINEZ (LINARES-JAEN 1930-2005)

Empez6 estudios de Arquitectura que abandond para dedicarse a la escena. Sus
primeros trabajos fueron en el TEU (Teatro Universitario Espafiol), junto con Gustavo
Pérez Puig, que lo dirigid en varias obras: Tres Sombreros de Copa, de Mihura,

Escuadra hacia la muerte de Sastre y Una bomba llamada Abelardo, de Alfonso Paso.

A los cuarenta afios consigue su mejor interpretacion en Don Latino de Hispalis de
Luces de Bohemia, en la puesta en escena de José Tamayo, y en la que daba réplica a

Carlos Lemos.

ABC, 24 de Septiembre de 1976

Otras de sus interpretaciones mas notables fueron las realizadas en Todos mis hijos de
Arthur Miller, Los Emigrados de Slawomir Mrozek, representacion convertida en
verdadero duelo de titanes al compartir protagonismo con Rodero, cuyo trabajo
interpretativo fue ensalzado por la critica que destacaba de este Gltimo la composicion
del personaje con todos sus matices, el modo de pronunciar, su dramatismo y su
inocencia, frente a un intelectual atormentado, sadico y amargado genialmente

interpretado por Agustin Gonzalez.
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El cine le otorg6 una popularidad extraordinaria, titulos como: La escopeta nacional, El
nido, El viaje a ninguna parte, La colmena, Las bicicletas no son para el verano, son

una pequefia muestra de las que llevé a cabo.

Agustin Gonzélez en Nacional 111, de Berlanga

En TVE también participé en numerosas grabaciones de Estudio 1.

Lo dejo todo en escena, casi, casi su vida, se puso enfermo cuando representaba Tres
hombres y un destino junto a José Luis Lopez Vazquez y Manuel Alexandre, y tuvo que

abandonar la escena para siempre.

Sublimé el instinto como base actoral, con una amplia gama de infinitos recursos que
supo trasladar a la escena, dotando a sus personajes de una gran credibilidad que le

hacia llegar al corazdn de los espectadores. ¢ Quién no recuerda su voz?
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4.1.4 MANUEL GALIANA MARTINEZ (MADRID, 1941)

Actor gue se inicio en la interpretacion en el Aula de Teatro del Instituto San Isidro de
Madrid, bajo el magisterio de Antonio Ayora. Su debut tuvo lugar en 1964 en la Escuela
Oficial de Cine, donde estudiaba interpretacion al tiempo que cumplia con el

meritoriaje.

Alcanz6 gran popularidad con las interpretaciones que realiz6 para TVE de La Casa de
los Siete Balcones de Alejandro Casona y El Ultimo Reloj, dirigida por Narciso Ibafiez

Serrador.

Accedi0 al teatro profesional en la Compafia de Amelia de la Torre, obteniendo grandes
éxitos con obras como: Los arboles mueren de pie, El abogado del diablo, Tango, Hay
una luz sobre la cama, Los buenos dias perdidos, y El veneno del teatro, que represento

junto a Rodero, por el que siente una gran admiracion.

José Maria Rodero y Manuel Galiana en El veneno del Teatro

Esta en posesidn de varios premios, entre ellos EI Espectador y la Critica, la Medalla de

Oro de Valladolid y el Premio Nacional de Teatro.

Es uno de nuestros grandes actores dramaticos, que sigue pisando nuestros escenarios
con una gran humanidad y una gran cercania, que hace que los espectadores se

identifiquen con él.
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4.1.5 FERNANDO MARTINEZ DELGADO (PORCUNA-JAEN, 1930-2009)

Actor hijo de actores, nace durante una gira teatral de sus padres, Luis Martinez Tovar y
Julia Delgado, en Andalucia y sigue la tradicion de sus padres, debutando con tan solo
seis afios en el Teatro de la Zarzuela de Madrid con un pequefio papel en la obra
Numancia, de Cervantes, al que seguirian muchos pequefios papeles, hasta que con el
estreno de Historia de una escalera, de Buero Vallejo, obtiene su primer gran éxito, tras

el que vendrian muchos otros.

Acabada la guerra, Vicente (José Maria Rodero), Enrique (Conrado San Martin
y Silvio (Fernando Delgado) se divierten con unas chicas muy modernas:
Mary (PilarSirvent), Lucia (Marisa de Leza) y Charo (Josefina Rivero)

Fotograma de la pelicula La patrulla, de Pedro Lazaga

Realiz6 algunas incursiones en el cine, pero fue la llegada de la television la que le dio
una gran popularidad, y en la que realiz6 un gran nimero de producciones, desde sus
comienzos en 1957, contabilizando cerca de 2.000, parece esta una cifra imposible, pero

que en su caso es cierta.

El programa dramético semanal Estudiol cont6 con gran numero de estas
colaboraciones, dando muestra de una gran versatilidad que le permite interpretar a

clasicos y modernos, comedia y drama, teatro espafiol y teatro extranjero, teatro en
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verso o0 en prosa. Recuerdo perfectamente algunas de sus grandes interpretaciones, su
v0z, su manera pausada de actuar, la tranquilidad que emanaba, siempre me ha gustado

como actor.

Intervino también en algunas series como Juan y Manuela (1974) y mucho maés tarde,
en la década de los 90, Lina Morgan lo rescata de nuevo coprotagonizando con ella la
serie Hostal Royal Manzanares, con gran éxito de publico por recuperar de nuevo su
buen hacer ante las camaras. Fue intercalando estas intervenciones televisivas con el
teatro del que nunca se alejé, Dofia Rosita la soltera, de Lorca, Tres sombreros de copa,
de Mihura, La velada de Benicarlé de Manuel Azafa. A lo largo de su carrera muchas
veces coincidid con Rodero, tanto en el escenario, como en los espacios draméticos de
television, pero tuvo un gran honor, ya que compartio ensayos con Rodero en su ultima
obra, Hazme de la noche un cuento, aunque no pudieron compartir el estreno, ya que

Rodero enferm6 y tuvo que ser sustituido por Manuel Andreés.

INSTAMAG

Ensayos de Hazme de la noche un cuento, F. Delgado, A. Bar6 y J. M. Rodero

56



4.1.6 AMPARO BARO SAN MARTIN (BARCELONA, 1937-2015)

Amparo Bar6

Amparo Bar0 estd considerada una de las grandes actrices de nuestro teatro, por las
grandes interpretaciones que nos ha dejado y no por su tamafio, ya que era muy
menudita, desprendiendo una gran humanidad con una voz muy especial, a veces rota, a
veces penetrante e irénica, que conseguia llegar al publico y dar vida a sus personajes.
Poseia una gran vis comica que cautivé a los espectadores de television en la serie Siete
vidas, donde fue Soledad Huete, una vieja cascarrabias que le report0 numerosos

premios y el carifio del pablico.

Nacio en Barcelona en 1937, en plena Guerra Civil, y aunque comenzo estudios de

Filosofia y Letras, los abandond por la escena, siendo Adolfo Marsillach el que le dio su
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primera oportunidad en el afio 1958 con un pequefio papel en la obra Café del Liceoy a
partir de ese momento no dejo de trabajar, se trasladé a Madrid y muchas fueron las
obras que representd sobre los escenarios, destacaremos un pequefio nimero de ellas,
como son: Antigona, Casa de mufiecas, Un marido de ida y vuelta, Al derecho y al

revés y Los buenos dias perdidos.

La television fue su mundo en los afios sesenta y setenta, donde aparecia asiduamente
en los repartos de los Estudio 1, Fabulas y Fila 1. Cuando estos espacios dramaticos
desaparecieron, llegaron las series que la hicieron tan famosa, Siete vidas, El internado,
Tio Willy y el Club de la Comedia, donde sus papeles tuvieron una gran relevancia,
mostrando su versatilidad como actriz, pasando de la comedia a la tragedia y dominando
todos los registros. En el cine también tiene algunos titulos memorables, El bosque
animado, Lorca y la muerte de un poeta, Las cosas del querer y Siete mesas de billar

francés, por la que gand un Goya como mejor actriz de reparto en 2007.

Ensayos de Hazme de la noche un cuento, F.Delgado, A. Bar6 y J.M.Rodero

Junto con Fernando Delgado, compartié los ensayos de la obra Hazme de la noche un
cuento de Jorge Marquez, con José Maria Rodero en 1991, obra que nuestro maestro no

pudo estrenar.

Amparo Baro se encontraba preparando su regreso a los escenarios con Gerardo Vera,

con la obra Maria Kowaslk, la historia de una superviviente del gueto de Varsovia, en
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2015, cuando le sobrevino la enfermedad y cay0 su ultimo telén. Era una actriz muy
versatil, que se hacia querer por los comparfieros y el publico, transmitiendo sabiduria,

cercania y una gran profesionalidad.

4.1.7 ADOLFO MARSILLACH SORIANO (BARCELONA, 1928-2002)

Nacio en una familia de periodistas en Barcelona y en 1945 estudié Derecho, entrd a
formar parte del cuadro escénico de Radio Barcelona, que resulté ser su trampolin y su
escuela, ya que dos afios mas tarde comenzaria su carrera interpretativa que llevé a cabo
tanto en el teatro como en el cine, no solo como actor, sino como autor dramatico,
director de teatro y escritor. Interpreté muchas obras dirigidas por él mismo, creando su
propio personaje “Marsillach”, aglutinando debilidad, orgullo, ironia, escepticismo y

compromiso critico.

Adolfo Marsillach en la pelicula Cerca de la ciudad

En 1950, estrend la obra de Buero Vallejo En la ardiente oscuridad, en la que
interpretaba al ciego Carlos, junto con José Maria Rodero, que esta ocasién interpretaba

al protagonista de la obra Ignacio. Para ambos fue tan importante esta obra como para el
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Teatro Espariol, por ello la estudiaremos en profundidad en el apartado que dedicamos a
Buero. En 1956 fund6 su propia compafiia con Amparo Soler, que entonces era su
mujer. Pero Marsillach y Rodero, no solo compartieron esta obra juntos, coincidieron y
compartieron muchas mas experiencias teatrales, Rodero protagoniz6 la obra
Biografia,de Max Frish, que fue dirigida por Marsillach en 1969, tras su contratiempo
con la censura en 1968 que le obligd a retirar de los escenarios su montaje Marat-Sade,
de Peter Weiss.

— INFORMACIONES TEA’I‘RALES

EL GRAN TEATRO DE HOY EN UNA AVEN-
TURA DE ADOLFO MARSILLACH

Biografia, de Max Frish, protagonizada por Rodero y dirigida por A.Marsillach

En el cine comenzd con las peliculas tipicas del siglo como Jeromin o Salto de Gloria,
realizando posteriormente con José Maria Forqué, un cine un poco mas ambicioso, pero
sin mucho éxito de publico. Al igual que en el teatro en el cine tuvo problemas con la
censura con la Unica pelicula que realizé como director Flor de Santidad, a partir de un
texto de Valle-Inclan que fue censurada, sin poder estrenarla, aunque trabajéo mas tarde
con algunos directores de éxito como Garci 0 Berlanga, los papeles fueron secundarios
y nunca pudieron competir con sus interpretaciones en el teatro o en la television, donde
en los setenta cosechO grandes éxitos con obras como Silencio.... se rueda, Silencio...
vivimos, Habitacion 508, Silencio... estrenamos y La Sefiora Garcia. Una de sus obras
con mayor repercusion mediatica fue Yo me bajo en la préxima ¢y usted?, de la que él
fue autor, y muchas veces actor, que se represento en 1992 no solo en Espafia, sino en

Portugal, México, Venezuela, Colombia, Pert, Argentina y Nueva York.

Dirigio el Centro Dramatico Nacional (1978-79), la Compafia Nacional de Teatro
(1985-89) y (1992-96) y también fue director del INAEM (Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y de la Musica). Obtuvo numerosos premios a lo largo de su carrera,

60



Goya al mejor actor de reparto por Esquilache en 1990, el Premio Mayte en 1969,

Premio Nacional de Teatro en 1974 y Nacional de Interpretacion en 1990, entre otros.

4.1.8 IRENE GUTIERREZ CABA (MADRID, 1930-1995)

Pertenecia a una sobresaliente saga de la interpretacion espafiola, en la que se mamaba
el teatro y el escenario, sus padres fueron dos grandes actores, Emilio Gutiérrez e Irene
Caba Alba, con los que particip6 de nifia en algunas actuaciones, debutando a los quince
afios con la obra Vestida de tul, que fue el comienzo de una gran carrera teatral en la que
interpret6 tanto papeles comicos como dramaticos, que la encumbraron como una gran
actriz tragica, sin desmelenamientos ni altisonancias, en un justo nivel de interpretacion,

que hacen que sea considerada como una de las mejores actrices del Teatro Espafiol.

i

* Compaiiia

eae]d ¢

Presenta

LA HORA
ﬂElA

'FANTASIA

Original de ANNA BONACCI 4
Adaptacidn y resizacién: JOSE LUIS ALONSO - “in TR
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Entre sus obras méas importantes se encuentran: A media luz los tres, Maribel y la
extrafia familia, Gorrion, Los derechos del hombre, Adios sefiorita Ruth, Viejos
tiempos, Los Comuneros, La Celestina, El cementerio de los pajaros y Siempre en
otofio, siendo esta su ultima obra representada, en 1993, en el Teatro Reina Victoria,
con su hermana Julia y Amparé Bar6 como protagonistas, representando a tres

hermanas, la obra fue dirigida por Santiago Moncada.

Pertenecio a la gran saga de actores, que acerco el teatro a nuestros hogares a través de
la television, en el Estudio 1 de TVE. Protagoniz6 algunas funciones memorables como
Las brujas de Salem, Carlota, La loca de Chaillot o La visita de la vieja dama. También
en el cine podemos destacar algunas de sus intervenciones en La tia Tula de Miguel
Picazo, Las verdes praderas de José Luis Garci y La casa de Bernarda Alba, de Mario
Camus, donde su interpretacion de Bernarda fue memorable, seca, enjuta, autoritaria,
que acompafada de una voz llena de matices, con una gran diccién, hacen que sea

recordada.

Irene Gutiérrez Caba en La casa de Bernarda Alba
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Junto con José Maria Rodero, grabo un disco de poemas diversos de poetas esparioles,
en 1963, cuyo titulo es Poesia de amor en castellano, donde recitaban poemas de
Manrique, Santillana, Garcilaso de la Vega, Quevedo, Campoamor, Bécquer, Machado,
Salinas, Damaso Alonso y Neruda, entre otros, de este Ultimo recitaban un poema
perteneciente a Veinte poemas de amor y una cancién desesperada, el poema 20, que
comienza con: “Puedo escribir los versos mds tristes esta noche....”, que fue
considerado por la censura de aquel momento como “No radiable”, impidiendo de esta

forma, que se pudiera difundir la grabacion del mismo a través de las ondas de la radio.
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Disco Poesia de amor en castellano por I. Gutiérrez Caba y J. M. Rodero

Muchos son los premios que recibié a lo largo de su dilatada carrera, de los que
destacamos la Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes, en 1994, junto a su
hermana Julia, el Premio Nacional de Teatro en 1969, coincidiendo en 1980, con José
Maria Rodero, ya que ambos fueron premiados con el premio El Espectador y la Critica,
en los premios que eran concedidos por los Criticos de Madrid. Era una gran actriz de
una familia de grandes intérpretes, que llevaba dentro el arte de la interpretacion, pero a

la que supo dotar de una distincion propia.
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5. JOSE MARIA RODERO EN EL CINE

5.1 FILMOGRAFIA

*SUSANA CANALES| (i
JOSE M2RODERD "

]|
cALvS - 1S == InstaMag

ALDERAMAN fHMS
EDUARDO MANZANDS
PEDRO LAZAGA

Carteles de peliculas de J.M. Rodero
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1945 ESPRONCEDA, DE FERNANDO ALONSO CASARES (EXTRA)

1945 CINCO LOBITOS DE LADISLAO VAIDA

1946 SENDA IGNORADA DE JOSE ANTONIO NIEVES CONDE

1947 ANGUSTIA DE JOSE ANTONIO NIEVES CONDE

1947 LAS INQUIETUDES DE SHANTI-ANDIA DE ARTURO RUIZ CASTILLO
1947 LUIS CANDELAS,EL LADRON DE MADRID DE FERNANDO ALONSO
1950 BALARRASA DE JOSE A. NIVES CONDE CON FERNANDO F.GOMEZ
1950 SEPTIMA PAGINA DE LADISLAO VAIDA

1951 ESA PAREJA FELIZ DE BERLANGA

1951 RONDA ESPANOLA DE LADISLAO VAJDA

1952 CONCIERTO MAGICO DE RAFAEL J. SALVIA

1952 EL ENCUENTRO DE ROYAN MARUGAN

1953 JUZGADO PERMANENTE DE JOAQUIN L ROMERO MARCHENT
1954 NOVIO A LA VISTA DE GARCIA BERLANGA Y JOSE A. BARDEM
1954 AVENTURAS DEL BARBERO DE SEVILLA DE LADISLAO VAJDA
1954 LA PATRULLA DE PEDRO LAZAGA

1954 TIRMA DE PAOLO MOFFA Y CARLOS SERRANO OSMA

1955 EL GUARDIAN DEL PARAISO DE A.RUIZ CASTILLO

1955 RAPTO EN LA CIUDAD DE RAFAEL J. SALVIA

1956 LA HERIDA LUMINOSA DE JULIO DEMICHELI

1957 LA FRONTERA DEL MIEDO DE PEDRO LAZAGA

1957 LA RANA VERDE DE JOSE MARIA FORN

1957 MANANA DE JOSE MARIA NUNES

1957 VIVA LO IMPOSIBLE DE RAFAEL GIL

1959 LOS TRAMPOSOS DE PEDRO LAZAGA

1959 MUERTE AL AMANECER (EL INOCENTE) DE JOSEP M FORN

1962 NUEVAS AMISTADES DE RAMON COMAS

1962 LA BECERRADA DE JOSE M2 FORQUE

1965 ESPANA INSOLITA DE JAVIER AGUIRRE (DOCUMENTAL)

1969 CAROLA DE DIA, CAROLA DE NOCHE DE JAIME DE ARMINAN
1973 PROCESO A JESUS DE JOSE LUIS SAENZ DE HEREDIA

1974 UNA MUJER DE CABARET DE PEDRO LAZAGA

1975 CANCIONES DE NUESTRA VIDA (COMO PRESENTADOR)

1976 LA ESPADA NEGRA DE FRANCISCO ROVIRA

1978 LA LARGA NOCHE DE LOS BASTONES BLANCOS DE J.ELORRIETA
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Carteles de peliculas de José M. Rodero
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5.2 SU ASIGNATURA PENDIENTE

José Maria Rodero no consigui6 trasladar su gran calidad interpretativa teatral, a sus
intervenciones cinematograficas, por ello su relacion con el cine es mas discreta, aunque
intervino en numerosas peliculas y trabajé con algunos de los grandes directores del
momento, pese a lo cual Rodero lo consideraba “su asignatura pendiente”, pensaba que
no se le daban papeles en los que pudiera lucir toda su fuerza interpretativa y a lo largo
de su vida realizd multiples declaraciones en las que con su ironia habitual, comentaba
que no habia tenido mucha suerte en el cine y que nadie le habia ayudado a hacer

buenas peliculas.

TEATRO_PRINCIPE
‘ Domingo dia 11 de Febrero de 1951

20 ESTRENO EXTRAORDINARIO
DF | PRODUCCION NACIONAL

«Cifesa» presenta

Balarrasa

(Tolerada a menores)

Un valienty
ataque a la
herejia hipo-
critade nues-

tros tiempos

Programa de mano de la pelicula Balarrasa (1951)

De su paso por el cine quedan algunas peliculas memorables, en las que hay que
reconocerle los multiples registros que interpretd ya que intervino practicamente en
todos los géneros posibles. En Balarrasa, donde el protagonista era un jovencisimo
Fernando Fernan Gomez, fue el gracioso pretendiente de su hermana, esta pelicula
segun confesaba él, era uno de los personajes de los que guardaba un buen recuerdo,
junto con una de las ultimas interpretaciones en el cine en la pelicula Proceso a Jesus, a
la que seguiria su ultima pelicula La larga noche de los bastones blancos, de Javier
Elorrieta, una de las pocas incursiones de nuestro cine en la problematica de los
invidentes, donde tuvo la oportunidad de interpretar a un invidente, papel que ya habia
interpretado con gran maestria en el teatro, pero ni su gran interpretacion consiguid

salvar la pelicula, que sufrié un gran fracaso comercial. Rodero ya no volveria al cine.
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5.3 BINOMIO: BERLANGA-RODERO

En 1951 Rodero realiz6 una colaboracion en la pelicula Esa pareja feliz, cuyos
protagonistas eran Elvira Quintilla, su mujer, y Fernando Fernan Gomez, que junto con
José Luis Ozores y Félix Fernandez protagonizaban la pelicula, con la que llegaban a
Espafia nuevos aires al cine de los afios cincuenta. Esta pelicula constituy6 el debut de

Berlanga y Bardem, que son los que escribieron el guion ademas de dirigirla.

QUINTILL

ALADY +« JOSE LUIS OZORES

Sartel de Esa pareja feliz, filme dirigido
Jor Luis Garcia Berlanga y Juan Antonio

Bardem en 1951. © Prisma

Cartel y Fotograma pelicula Esa pareja feliz con F.Fernan Gémez y E.Quintilla

Con esta pelicula propusieron una alternativa valida, cultural y cinematogréfica al tipo
de comedia que entonces se llevaba, de momento fue incomprendida, pero con los afios
ha sido recompensada ya que ha llegado a formar parte importante de la historia de
nuestro cine. En esta pelicula José Maria Rodero realiza una pequefia colaboracion, que
ya es anunciada con letras mayusculas, al inicio de la pelicula, con los rétulos iniciales,
su papel es El enviado, dentro de una de las secuencias de cine dentro de cine, que
aparecen en la pelicula, como anécdota contaremos que en otra de esta secuencias

aparece una jovencisima e irreconocible Lola Gaos.

Tras esta pelicula, Berlanga alcanzaria la cumbre con su pelicula Bienvenido Mr.

Marshall, en 1952, de la que ya hemos realizado un pequefio comentario en el apartado
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correspondiente a Elvira Quintilla, donde Berlanga muestra a todo un pueblo, lleno de
buena gente solidaria, que ve como sus ilusiones se desvanecen y cOmo emerge una
cruda realidad con toda su amargura, donde los personajes que aparecen estan
genialmente definidos e interpretados, por los actores de la época, y que son recordados

por todos los que la hemos visto.

Fotograma pelicula Bienvenido Mr. Marshall

Su tercera pelicula fue Novio a la vista, en 1954, que mantiene el optimismo e
ingenuidad que caracteriza el cine de Berlanga de la década de los cincuenta. Es una
comedia costumbrista con guién del dramaturgo Edgar Neville, que narra de una forma
muy ingenua e irreverente las vacaciones de verano de varias familias de buena

posicion, en la costa, recreando la época de los afios veinte.
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El argumento cuenta como unos padres acomodados quieren que su hija, Loli, encuentre
un novio rico y conveniente, para lo que se trasladan a la costa, donde consideran que
sera més facil encontrar un ingeniero rico; alli encuentran a Federico Villanueva,
ingeniero de Hidroeléctrica, papel que interpreta José Maria Rodero, pero como siempre
ocurre, Loli se enamora de un pobre estudiante. EI papel de Loli es interpretado por una
desconocida actriz francesa, Josette Arno, que sustituyé a una casi debutante Brigitte
Bardot, que por problema de fechas no la pudo rodar. Completaban el reparto una buena

parte de los mejores actores secundarios de la época.

Fotograma de Novio a la vista, J. M. Rodero y A. Altabella

Destacamos esta pelicula, por el marco que eligi6 Berlanga para rodarla que fue
Benicassim, y mas concretamente la playa del VVoramar, elegida por su atractivo y
encantador ambiente veraniego, que considerd que era el marco ideal para situar su

divertida comedia, en la que paso a llamarse “Lindamar”.
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Descanso del rodaje en el Palasiet

Escena de la pelicula en la playa del Voramar
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El rodaje supuso un gran impacto para la poblacion, no solamente por la aparicion de
actores y de técnicos, sino por el motivo de que todos los habitantes que quisieron,
pudieron participar en la misma como extras. También muchos de ellos alojaron a parte
del equipo en sus viviendas, ya que el cupo hotelero en aquella época no era muy alto,
por todo ello esta pelicula forma parte de la historia de Benicassim, ademas de formar

parte de la historia del cine espafiol

Escenas del rodaje de la pelicula en la playa del Voramar en Benicassim
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6. Y LLEGO LA TELEVISION

La ficcion teatral en TVE, estuvo presente desde el inicio de la misma, incluso en su
fase experimental en 1952, en principio se emitian pequefias representaciones teatrales
en directo, desde un pequefio platé que media solo 15 metros cuadrados y que contaba
con muy pocos medios técnicos, que llevaban a cabo actores del cuadro artistico de
Radio Nacional. Cuando en 1955 se amplié el platd, los responsables de la
programacion acudian a los teatros y escogian algunas obras, que adaptaban a la
television, donde acudian los actores y actrices de la época a realizar la representacion,

casi siempre gratis, siendo ellos los encargados de aportar el vestuario.

studio 1

Composicién de fotogramas de obras representadas en Estudio 1

Cuando la cadena nombré a un director para organizar los espacios dramaticos,
empiezan a mejorar, el primero fue Juan Guerrero Zamora, persona que propulsé y
promovié mucho este genero, consiguiendo buenos resultados. ElI primero de los
espacios fue Teatro en la Television Espafiola, que comenzo emitiéndose los miércoles,

en poco mas de dos afios se dirigieron mas de 250 programas dramaticos.

73



En 1958 comienza a emitirse Fila Cero, donde se emiten muchisimas obras como La
herida luminosa, La sefiorita Trévelez, La heredera o Recuerdo de los lunes, entre
otros. Debemos a estos montajes el que los espectadores vieran en su casa, obras de
gran calidad dramatica del teatro universal. Las obras que se representaban eran de un
solo acto, duracion de 30 minutos, emision en directo, con un solo decorado y rodadas

con dos o0 a lo sumo tres camaras.

Obras de teatro representadas en Estudio 1

Después llegaria en 1959 el espacio Gran Teatro, que se emitiria durante dos afios, en el
que se incrementa la duracion de las obras a 90 minutos y se comienzan a utilizar
escenas rodadas en exteriores que mezclan con la emision en directo, pero hasta 1960
que es cuando lleg6 el magnetoscopio, fue cuando supuso una gran revolucion para toda
la television y para los espacios dramaticos, ya que permite la grabacion de las obras y
la posterior emision en diferido, cuyo programa de referencia es Estudio 1, creado por
Juan Guerrero Zamora, que fue el espacio teatral méas relevante de la TVE y que se
mantuvo 15 afios en antena, con una emisién de una obra semanal, que contaban con
una mayor calidad ya que estaban grabados entre 2 0 3 semanas, teniendo un periodo de
ensayos para los actores sobre quince dias. Contaban con varios decorados, incluso con
escenas que se rodaban en exteriores, algunos se realizaban con camara de video y otros
con camara cinematogréafica, una vez grabada se realizaba el montaje y la sonorizacion
de la obra, la musica y los efectos.
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Realizadores de la talla de Gustavo Pérez Puig, Alberto Gonzalez Vergel, Pilar Mird,
Josefina Molina o Chicho Ibafiez Serrador entre otros, llevaron a cabo la adaptacion de
grandes obras de teatro de todos los tiempos, consiguiendo una gran difusion para el
teatro y sus autores, ya que los programas dramaticos fueron seguidos por una gran

audiencia, que en aquel entonces no contaba con la competencia actual.

6.1 RODEROEN TV

José Maria Rodero, fue uno de los maltiples actores que se incorporaron a los espacios
dramaticos de la television, donde llevd a cabo espléndidas interpretaciones de sus
personajes, cuyas obras mas importantes hemos hecho constar en el apartado inicial de
este capitulo. Recuerdo haber visto muchas de estas obras en la television, rodadas en
blanco y negro, con gran falta de medios, sin efectos especiales, pero con una gran
profesionalidad de los actores que intervenian, su voz, su dramatismo, hacian que te
atraparan, solo con su actuacion, algunos destacaban mas que otros, pero en general el

listén estaba alto.

J. M. Rodero en Muerte de un viajante
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La interpretacion que realiz6 Rodero del fracasado Willy Loman, en Muerte de un
viajante de Arthur Miller, es memorable, plasmando toda la tragedia, la tristeza y la
angustia, en su rostro, su voz, sus gestos cansados, para mi uno de los mejores papeles
que ha representado y que aungue hayan pasado muchos afios, y otros actores lo
representen, seguiremos viendo su rostro y escuchando su voz cuando pensemos en esta
obra. Este papel junto con el de jurado N° 8, de Doce Hombres sin piedad, son los

mejores en la television.

Dedico este apartado especial a esta obra, Doce Hombres sin Piedad, de Reginald Rose,
que para la television fue adaptada y dirigida por Gustavo Pérez Puig, no solo por la
genial actuacion que hace Rodero, sino por todo el reparto de la misma, ya que en €l
constan los mejores actores masculinos de esa época, puede que haya alguno que no
esté, pero los que hay constituyen la flor y nata de la escena de ese momento, bien como

jévenes promesas 0 bien como actores ya consagrados:
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-José Maria Rodero, José Bodalo, Jesus Puente, Pedro Osinaga, Luis Prendes, Manuel
Alexandre, Antonio Casal, Sancho Gracia, Carlos Lemos, Ismael Merlo, Fernando

Delgado y Rafael Alonso.
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Diferentes escenas de Doce Hombres sin Piedad

Ellos son los doce miembros de un jurado que tienen que dictar sentencia en un caso de
homicidio, en el que un muchacho es acusado de haber asesinado a su padre, si los doce
lo consideran culpable la sentencia irrevocable sera la pena de muerte, para ser

declarado inocente, necesita que el veredicto de inocencia sea unanime.

La accion transcurre por completo en la sala donde llevan a cabo la deliberacion y
donde cada uno de los personajes representa un rol diferente, que gracias a una soberbia
interpretacion de José Maria Rodero, como protagonista siendo el jurado n° 8, seguida
muy de cerca por la que realiza José Bddalo y el resto del reparto, hace que este sea uno
de los mejores Estudios 1 que grab6 TVE y el mas recordado en la memoria colectiva
de nuestro pais, debido al gran acierto del reparto y a la direccién de Gustavo Pérez
Puig que consiguid teatralizar con éxito la pelicula que en EE.UU. protagonizé Henry
Fonda, en el papel que aqui hizo nuestro genial Rodero. Un homenaje al mejor teatro y a

la mejor television.
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6.2 ACTUACIONES

Collage de fotografias de J. M. Rodero realizado por TVE
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1963

SERIE- ESCUELA DE MARIDOS, CON ELVIRA QUINTILLA

1965 UNA TAL DULCINEA DE ALFONSO PASO

1966 VUESTRO CIRCO MI CIRCO DE JAIME DE ARMINAN

1968 EL CABALLERO DE LAS ESPUELAS DE ORO DE A.CASONA

1970 LOS ACREEDORES DE AUGUST STRINDBERG CON E.QUINTILLA

1970 GABRIEL Y GALAN DE CARLOS MUNIZ CON E. QUINTILLA

1971 EL PRIMER AMOR DE SIREE DE PEDRO GIL PARADELA

1971 CALIGULA DE ALBERT CAMUS

1972 MUERTE DE UN VIAJANTE DE ARTHUR MILLER

1973 EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO DE A. BUERO VALLEJO CON MANUEL
GALIANA

1973 DOCE HOMBRES SIN PIEDAD DE REGINALD ROSE DIRIGIDA POR
GUSTAVO PEREZ PUIG

1974 LAS MENINAS DE A. BUERO VALLEJO CON EL DEBUT DE JOSE M2 POU

1974 SILENCIO ESTRENAMOS DE ADOLFO MARSILLACH COMO ACTOR Y
DIRECTOR

1974 LOS TRES MARIDOS BURLADOS DE TIRSO DE MOLINA

1980 LA VIDA ES SUENO DE CALDERON DE LA BARCA, ADAPTADA POR
JUAN GUERRERO ZAMORA COMO GRABACION SONORA DENTRO DE
LA COLECCION TEATRO CLASICO ESPANOL.

1982 LOS EMIGRADOS DE SLAWOMIR MROZEK

1986 EL VENENO DEL TEATRO DE RODOLF SIRERA CON MANUEL
GALIANA

1983 SERIE-COLABORACION-ANILLOS DE ORO DE ANA DIOSDADO

1983 PIGMALION DE MARILINA ROSS

1989 SERIE-BRIGADA CENTRAL DE PEDRO MASO
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7. UN AUTOR PARA UN ACTOR

ANTONIO BUERO VALLE] O

FLGURA MASIM PORTANTE

DEL TEATRO ESPANOL DE
POSGUERRA

7.1 ANTONIO BUERO VALLEJO (GUADALAJARA 1916-2000)

Antonio Buero Vallejo, es uno de los dramaturgos mas importantes del teatro espafiol,
la aparicion de su obra produjo un cambio importantisimo en la forma de entender el
teatro, en su expresion y en su mensaje. Cuando en 1949 llevé a cabo el estreno de
Historia de una escalera, en el Teatro Espafiol de Madrid, comienza el drama nuevo
espanol, cuya base es el compromiso con la realidad mas inmediata, la busqueda de la
verdad y la intencion de remover la conciencia de los espectadores, implicando a los

dramaturgos como transmisores de la realidad existente.
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Cartel y libro de Historia de una escalera

La estética del autor parte de su deseo de hacer un teatro tragico que se convierta en
conciencia de la sociedad, un teatro donde a veces las torpezas humanas se disfrazan de
destino, en su busqueda por realizarse y las limitaciones que tiene impuestas. Casi todas
sus obras tienen un enfoque ético y moral, donde el individuo protagonista se debate
interiormente entre el camino a seguir, pero siempre con la posibilidad de elegir

libremente su camino, camino en el que atna la tragedia y la esperanza del ser humano.

Cartel de los Premios de Teatro de Guadalajara 2015
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En su dramaturgia hay un afan de perfeccion y una bulsqueda constante de
experimentacion, sus obras son interrogativas, en ellas la condicion humana es puesta
sobre el tablero de juego, obligada a volver las cartas, aunque cueste mucho ya que solo
la verdad salva, ilumina y abre caminos, es un teatro de salvacion. Uno de sus mayores
hallazgos es el “efecto de inmersion”, mediante el que introduce completamente al
espectador en el mundo de sus personajes, para que le llegue todo su mensaje tragico,
consiguiendo que el espectador salga del teatro con un nuevo compromiso consigo

mismo.

ANTONIO
BUERO VALLEJO

én la
ardiente

EL CONCIERTO
DE SAN OVIDIO

oscwiidad

DRAMA DE

Antenio Buere lallgie

R COLECCION TEATRO 3

COLECCION TEATRO 572 (extra)

Libros de Teatro de Antonio Buero Vallejo

De su obra vamos a estudiar en profundidad las tres que consideramos mas importantes
del tdandem Buero-Rodero: En la ardiente oscuridad, El concierto de San Ovidio y El
tragaluz, autor y actor unieron sus fuerzas en un objetivo comun, llevar su mensaje a los
espectadores y lo consiguieron sin duda, ya que todas ellas han quedado en nuestro

recuerdo.
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7.2 EN LA ARDIENTE OSCURIDAD (1950)

7.2.1 REPARTO

En la ardiente oscuridad se estrené el 1 de diciembre de 1950 en el Teatro Maria

Guerrero, con el siguiente reparto:

ELISA.......cccoeviiiinn, AMPARO GOMEZ RAMOS
ANDRES................. MIGUEL ANGEL
PEDRO................... F. PEREZ ANGEL
LOLITA.................. BERTA RIAZA
ALBERTO............... MANUEL MARQUEZ
CARLOS................. ADOLFO MARSILLACH
JUANA.................. M2 CARMEN DIAZ DE MENDOZA
MIGUELIN.............. RICARDO LUCIA
ESPERANZA........... MAYRA O WISSIEDO
IGNACIO................ JOSE M2 RODERO

DON PABLO............ RAFAEL ALONSO

EL PADRE............... GABRIEL MIRANDA

DONA PEPITA......... PILAR MUNOZ
DIRECCION............ LUIS ESCOBAR Y HUMBERTO PEREZ DE LA OSSA
DECORADOS.......... FERNANDO RIVERO
LUMINOTECNIA..... M. ROMARATE
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7.2.2 ARGUMENTO

Es un drama en tres actos que transcurre en una moderna institucion para ciegos, donde
llega Ignacio, ciego de nacimiento, igual que sus comparfieros, pero distinto en su
comportamiento, ya que es un espiritu desesperado, amargado, cuyo unico anhelo es
conseguir ver, mientras que ellos viven alegres, felices y seguros de si mismos. El
director del centro, Don Pablo, también es ciego, casado con Dofia Pepita, sugiere a los

comparieros que le ayuden y le animen a cambiar su forma de “ver” la vida.

J. M. Rodero y A. Marsillach En la ardiente oscuridad
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De nada sirve el empefio que ponen sus compafieros en atraer a Ignacio al lado
optimista, poco a poco contagia a todos su pesimismo, su desconfianza y su angustia,
solo Carlos se mantiene expectante y alerta, debido a que Ignacio ha conseguido atraer a
Juana, de la que estd enamorado y se da cuenta de que entre el nuevo alumno y su novia

surge una fuerte atraccion.

Enfadado por la tristeza que ha llevado al colegio Ignacio, Carlos decide terminar con
esta situacion, lo sigue hasta la parte exterior del colegio, donde mantienen una fuerte
discusion y al final mata a Ignacio, todos consideran que ha sido un terrible accidente,
excepto Dofia Pepita, que es testigo del crimen. Carlos recupera a Juana, pero no
alcanza la felicidad, ya que la angustia y la afioranza por ver las estrellas, se apoderan

de él sumiéndole en una gran tristeza.

" Xa la anieate oxenriads e ooh trageding peitenece ol sfmers s ol quo me kay
renaamisen encinico pamble, Como of tratre cspsivd se cmsentra en trance o, al
et cn hasian ¢ un tal romacimients, buceo e que sus smseeos prebamos de ver en
cunsde 3 speniber iragedine, v que aliu-
ma » dlowmas de las obrus estrenadas al
wloews drjrm, wware Jaw siltiphes Tndge-
wen ek povsente i, une imoestra o
~ r‘- PR TR AU AN

Qe sew 1 te oben que pre-

e cotre cnsmtss ealrvné s ahors

Hoja del programa de mano de En la ardiente oscuridad
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7.2.3 CRITICA

Los personajes que aparecen en la obra son seres privados del sentido de la vista, lo que
genera en el espectador sensacion de angustia, de inquietud, se acerca a una tragedia

clésica, por los valores humanos puestos en juego.

La ceguera es el simbolo de la oscuridad, de las limitaciones del ser humano y de la
incertidumbre. La obra invita a asumir la trdgica condicién del hombre, sin intentar
adornarla, y defiende que solo con la verdad el hombre podréa ser libre, para ello debe
defender la vida, la suya y la de los demaés, venciendo la tentacion de destruirse. La

verdad es la fuente de la vida y no el pozo donde el hombre se hunde.

Tras Las palabras en la arena (19/12/1949), estrena £n /a ardiente
oscuridad (1/12/1950), donde |la ceguera preludia la indigencia
espiritual: el ingreso de Ignacio en un centro para ciegos provoca en sus
compaferos una toma de conciencia de su situacion. Ignacio muere en el
Centro, cuyo desinterés por los hechos prueba su rechazo de la verdad.

Literatura Espafiola VMA.

Fotografia del estreno de En la ardiente oscuridad de Literatura Espafiola VMD

Para interpretar este papel de ciego Rodero se empled a fondo, era un actor novel
cuando le pidieron que hiciera el papel de Ignacio, era joven y no demasiado conocido,

normalmente este tipo de papeles protagonistas, se ofrecian a actores ya consagrados,
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por lo que estudid el papel en profundidad y como al lado del Teatro Maria Guerrero,
estaba la Organizacion Nacional de Ciegos, decidié observarlos desde una esquina
proxima, para ver como se movian, como caminaban, como reaccionaban al tener que
doblar la esquina y poco a poco, fue haciendo suyos esos movimientos, ese andar rigido
y esa percepcion de que un obstaculo estd proximo, también se fijo en el movimiento
del cuello que realizan los ciegos, para aguzar mas el oido. Consiguié parecer un ciego

y con aquel estreno llegd su consagracion.

“Jose Maria Rodero logro a nuestro entender, uno de los mayores triunfos de su juvenil
carrera artistica, por el estudio y expresion de su papel, cuidado hasta en sus menores

detalles”, decia la critica teatral de ABC el dia siguiente al estreno de la obra.

El autodidacta José Maria Rodero comenzd su despegue profesional, a este gran éxito
siguieron otros muchos, en los que siempre destac6 su perfeccionismo y su

meticulosidad a la hora de afrontar nuevos personajes.

Esta obra esta considerada como una de las obras més representativas de Antonio Buero
Vallejo, en la que aparecen las claves de toda su obra, resultando ser una obra bien
construida, con un buen tratamiento del espacio escénico y de la pléstica textual,
ademas con un tema muy importante a lo largo de toda su trayectoria draméatica como es
la ceguera, simbolo con el que Buero persigue concienciar al espectador y a la sociedad,
de que todos estamos ciegos, que no sabemos lo que ocurre a nuestro alrededor, y que a
veces tampoco gueremos conocerlo, por temor a poner fin a una ilusoria felicidad, para

lo que Buero defiende que siempre es mejor abrir los 0jos.
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7.3 EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO

7.3.1 REPARTO
El concierto de San Ovidio se estreno el 16 de noviembre de 1962 en el Teatro Goya,

con el siguiente reparto:

LUIS MARIA VALINDIN, NEGOCIANTE.  PEPE CALVO

LA PRIORA DE LOS QUINCE VEINTE.... MARIA RUS
SORLUCIA. ..o AMALIA ALBADALEJO
SOR ANDREA.........oiiieiiiiiiiiieeeeee ELENA COZAR
GILBERTO, CIEGO............ceeeeeeeiiiii. FRANCISCO MERINO
LUCAS, CIEGO...........oovieeieeiiiiiin, PEDRO OLIVER
NAZARIO, CIEGO..............ccvveee... AVELINO CANOVAS
ELIAS, CIEGO........ccooeeiiiiiiceeeee e, MANUEL ANDRES
DONATO, CIEGO............ceovveee, FELIX LUMBRERAS
DAVID, CIEGO.........cccvviiiieeiiiee . JOSE MARIA RODERO
ADRIANA, MOZA DE MALA FAMA...... LUISA SALA
CATALINA, CRIADA............. . CARMEN OCHOA
JERONIMO LEFRANC, VIOLINISTA....... EMILIO MENENDEZ
IRENEO BERNIER, CALDERERO.......... JOSE SEGURA
LATOUCHE, COMISARIO DE POLICIA. ANTONIO PUGA
DUBOIS, OFICIAL DE POLICIA............ ALBERTO FERNANDEZ
BURGUESA........ouiiiiiiiiiiiiiiieee ASUNCION PASCUAL
DAMISELA 1. BEATRIZ FARRERA
DAMISELA 2%, .. ..o ARACELI CARMENA
DAMISELA 3%..... .o SOLEDAD PAYNO
PISAVERDE...........cccoiiiiiiiiiiiiieee JESUS CABALLERO
BURGUES........oooiiiiiiiiiiiiiieeeee e, CARLOS GUERRERO
VALENTINHAUY ... SERGIO VIDAL
DIRECCION..........cooviiiiiiiiiieeii, JOSE OLIVA
DECORADOS Y FIGURINES................ MANUEL MAMPASO
MUSICA DE “CORINA”..........cccccee..... RAFAEL RODRIGUEZ ALBERT
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7.3.2 ARGUMENTO

Es una dramatizacién de hechos que ocurrieron en septiembre de 1771 en un café de la
Feria de San Ovidio en Paris, que ofrecié como espectaculo de éxito una orquestina
bufa, compuesta por un grupo de ciegos del Hospicio de los Quince Veintes, la vision
de este hecho hizo que Valentin Hally se decidiera por dedicar su vida a la educacion de
invidentes, con el fin de buscar su integracion en la sociedad. Un grabado de esta época
referente a la orquestina, fue lo que inspird a Antonio Buero Vallejo el tema de su obra,
reproduciendo fielmente el grabado con una escena en el final del 2° acto.

Cuenta la historia de David, que se quedd ciego siendo muy nifio por unos fuegos de
artificio, los hechos ocurrieron en el castillo donde su madre trabajaba como lavandera,
y que encuentra en la musica su Unica pasion. David vive en un hospicio con mas
ciegos, regentado por un prior, que con una actitud fatalista, siente piedad por los
ciegos, pero considera que su situacion no puede mejorar, y al que llega un empresario,
Valindin, para contratar a un grupo de ciegos que den un concierto en la Feria de San
Ovidio.

José Maria Rodero en El Concierto de San Ovidio
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David, que es el lider del grupo de musicos, considera que esto le permitira ser libre y
cumplir uno de sus suefios, aspira a que el grupo de compafieros ciegos se convierta en
una verdadera orquesta, pero conforme se van desarrollando los ensayos descubre la
verdadera intencion del empresario, que es utilizar a los ciegos no como mausicos, sino
como payasos de feria, con el fin de hacer reir al publico y rentabilizarlos al maximo,
para ello los viste de manera muy grotesca, y les hace poner enormes gafas para
ridiculizarlos, el resultado es un insulto para la dignidad humana. Sigue adelante con la
farsa por amor al que considera como su hijo, que es el ciego Donato, que mas adelante

le defraudara mucho, ya que aceptaré la indignidad.

David paga con su soledad el privilegio de ver con lucidez en un mundo de ciegos,
lucha por la verdad y por la libertad, pero no consigue hacer llegar su mensaje al resto
de ciegos, lo que le lleva a matar al empresario y ser detenido, condenado y ejecutado.
Pero este no era el Unico culpable, los espectadores que asistian impavidos a la
actuacion de los ciegos, también resultan culpables, solo se salva uno, que representa a
Valentin Hally, que protesta por el espectaculo y decide intervenir de una forma activa
para cambiar su suerte y ayudar a que se sientan personas dignas, y es donde Buero

situa su esperanza en el ser humano.

El Concierto de San Ovidio, con J.M. Rodero
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7.3.3 CRITICA

que fueron realizados por Manuel Mampaso.

=

ey

)
53

> -
s o
3

FSESS

Co-|

£-3
—3
3

Acimato ssssi (MM, 120 .

s — - =
= i d 3 P

ri-na la pestlo
|

Cuando se estren0 la obra tuvo un éxito arrollador, destacando la interpretacion de José
Maria Rodero, que de nuevo consiguié demostrar su capacidad de actor, al interpretar a
un ciego, como si lo fuera, llenando su personaje de humanidad, de angustia y de
tragedia. La obra causd un gran impacto y esta considerada como una de sus mejores
interpretaciones; se llevaron a cabo mas de cien representaciones y realiz6 una gira por
varias provincias. Ademas de la interpretacion de la obra, destacaron la musica que fue

compuesta por Rafael Rodriguez Alber, compositor ciego, y los figurines y decorados
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Partitura de musica de El concierto de San Ovidio
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En EI concierto de San Ovidio, la vida de David, para algunos estudiosos de la obra de
Buero, plantea cierto paralelismo con la vida de Cristo, como lider de un grupo, los
apostoles, que en la obra son ciegos, a los que quieren comunicar que el hombre puede
mover montafas si quiere, y que los suefios pueden llegar a realizarse. La obra plantea
un doble problema, el de la explotacion del hombre por el hombre, y el de la lucha del
hombre por su libertad. La disposicion escénica de los dos primeros actos ayuda a
comunicar al espectador de una manera muy plastica, la concepcion de dos mundos

totalmente diferentes, el apartamento de Valindin y la barraca.

La luz y la oscuridad, estan presentes en la obra, proporcionando la metafora central de
esta obra que fue escrita en tiempos muy sombrios, de ahi que David sea uno de los
personajes mas desasosegados de todo el teatro de Buero, que solo consigue cruzar un
puente entre él y el mundo de los videntes, a través de la musica, pero que no consigue
salir a la luz, sino que cada vez ser va volviendo mas amargado y mas aislado en su

oscuridad.

Pero Buero siempre busca la redencion, que en esta obra aparece en el personaje de
Valentin Haly, que es la luz y que redime el dolor y la humillacién sufridos por los
ciegos, que representan lo diferente, lo oscuro, ofreciendo para ellos una esperanza de

vida mejor, o por lo menos mas digna.

El concierto de San Ovidio
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7.4 EL TRAGALUZ

7.4.1 REPARTO

El Tragaluz se estreno la noche del 7 de octubre de 1967 en el Teatro Bellas Artes de

Madrid, con el siguiente reparto:

ELLA..........ccovvnn... CARMEN FORTUNY
EL..oiiiiieeeeee SERGIO VIDAL
ENCARNA................ LOLA CARDONA
VICENTE.................. JESUS PUENTE

EL PADRE................ FRANCISCO PIERRA
MARIO.................... JOSE MARIA RODERO
LAMADRE............... AMPARO MARTI
ESQUINERA MARI MERCHE ABREU
CAMARERO............... NORBERTO MINUESA
DIRECCION............... JOSE OSUNA
DECORADO............... SIGFRIDO BURMAN

7.4.2 ARGUMENTO

La historia ocurri6 al finalizar la Guerra Civil y treinta afios después los personajes aln
sufren sus consecuencias. Transcurre en un semisotano, en el que hay un tragaluz,
donde vive una familia desde que llegé a Madrid, hace treinta afios, y de la que no han
salido, aunque las condiciones de la vivienda no son muy buenas, complicadas ademas
por “la locura” en la que vive sumido el padre, al que acompafian su mujer y su hijo
Mario, que trabaja de manera discontinua en lo que va encontrando en imprentas y

periddicos. Alli, con ellos, hace treinta afios, vivia también Vicente, el hermano de
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Mario, y ambos pasaban mucho tiempo mirando a través del tragaluz las piernas de las
personas que pasaban por la calle, jugando a adivinar cOmo serian esas personas. Sus
caminos se separaron hace treinta afios, cuando Vicente eligio subirse al tren, a costa de

lo que fuera, y Mario se quedo en el tragaluz.
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El tragaluz, J. M. Rodero y Jesus Puente

A lo largo de la obra las diferencias entre ambos hermanos se hacen evidentes,
reproches, culpabilidades, rencores, éxitos y fracasos que convierten esta tragedia en un
drama, donde Vicente, hombre de gran responsabilidad empresarial en la actualidad,
reaccionando a las duras palabras de su hermano que hacen que se sienta culpable por
primera vez, le hacen buscar el perdon de sus padres y regresar mas a menudo al
tragaluz, del que se alejo hace mucho tiempo, para alcanzar una paz que no le llega, ya

gue acabara destruido muriendo a manos de su padre, que en su locura acaba matandolo.

Mario es el Unico que dota de un rayo de esperanza, este dramatico final, ya que él y su
mujer Encarna, esperan un hijo, para el que quieren un mundo nuevo, humano, sin

guerras, un mundo en el que la libertad, la justicia y el amor sean realidades.
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7.4.3 CRITICA

Al inicio de 1967, afio en el que se estreno El tragaluz, la actividad teatral en Espafia se
encontraba practicamente centrada en Madrid, con un dominio del teatro llamado
“comercial”, existiendo grandes dificultades para otro tipo de teatro, ya que se realizaba
una segregacion sistematica de nuevos autores y se daba preferencia a las obras de
autores extranjeros, que se traducian, por encima de los autores nacionales, la obra de

Buero Vallejo supuso un gran impacto teatral, por su mensaje y su forma.

El tragaluz, J. M. Rodero, F. Pierray S. Vidal

En esta obra, el autor penetra en la conciencia tortuosa de unos personajes que se
debaten en un mundo dificil y falso, atormentados por los recuerdos de la Guerra de
1936, existia una gran expectacion el dia del estreno, ya que desde el estreno de El

concierto de San Ovidio, no habia dado a conocer ninguna obra original, no por propia
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voluntad, sino por complicaciones administrativas y de censura, que le impidieron

estrenar otros montajes.

El publico, al finalizar la obra, demostr6é con sus aplausos y sus bravos que habia sido
un gran éxito y que una vez mas Rodero, con la interpretacion de su personaje Mario,
habia conseguido demostrar que era un grande de la escena e interpretaba como nadie
los personajes de Buero, ademas en esta ocasion el resto del elenco, Francisco Pierra,
Jesus Puente, Amparo Marti y Lola Cardona, también realizan una buena labor

interpretativa.
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Critica Literaria de ABC (10/10/1967). Caricatura de actores y director El tragaluz

El tragaluz despertdé un gran interés en diferentes sectores del publico, ya que por
primera vez, en un escenario espafiol se trataba la Guerra Civil, aunque Buero utilizara
un lenguaje propio, que si que es seguido por el espectador. La idea que tuvo Buero de
iniciar la obra como si fuera ficcidn, situando a dos investigadores en el futuro que para
explicar su experimento rebuscan en el pasado una historia ocurrida en Espafia, y es la
gue nos relatan los personajes. Con estos recursos literarios Antonio Buero Vallejo

conseguia una vez mas poner en escena su mensaje, pese a las censuras existentes.
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Los personajes que aparecen son personajes cargados de problemas, que no son buenos
o malos de una forma taxativa, sino que estan llenos de matices a través de los
enfrentamientos entre ellos, que los lleva de un lado o de otro. La figura del padre esta
llena de alegorias como el hecho de no tener nombre propio, de matar a su hijo, de no
concederle el perdén siguiendo lo que parece el designio del destino, para indicarnos

que nada de lo que hacemos es gratuito y todo tiene un coste.

Antonio Buero Vallejo y José Maria Rodero una gran union teatral
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8. RAFAEL ALBERTI Y JOSE MARIA RODERO

El insigne poeta Rafael Alberti Merello, en 1930 escribi6 su primera obra de teatro El
hombre deshabitado, con un esquema dramatirgico de auto sacramental para formular

un mensaje antirreligioso, donde el teatro se mezcla con la poesia.

El protagonista entra en conflicto con su creador, al ser seducido por una mujer,
matando a la que le habia sido concedida como esposa. Dios, que es representado por un
vigilante nocturno, castiga al hombre negéndole el derecho al libre albedrio y actuando
de una forma cruel, como un padre que no muestra compasion ante su criatura que ha

seguido el camino que le mostraban sus sentidos.

Dicha obra se estrenod en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el 26 de febrero de 1931,
bajo la direccién de Julio César Rodriguez, provocando un gran escandalo, por el

mensaje que transmitia, a la vez que un gran éxito entre el publico asistente.

Teatro de la
Zoarmela

Edreno
26-Febrero-19M

“Fste es el lugar de las almas
de los fiombres deshabitados.
Una de éstas es la tuya.”

Alvare Ruix Castitlanque - Marzs 2009

Cartel de la obra EI hombre deshabitado (1931)
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El 14 de octubre de 1988, cincuenta y siete afios después del primer estreno, EI hombre
deshabitado, bajo la direccién de Emilio Hernandez se estrend de nuevo en el Centro
Cultural de la Vila de Madrid, siendo el protagonista José Maria Rodero, acompafiado
por: Nancho Novo, Ramén Madaula, Magui Mira, Antonio Dechent, Asuncidn Sanchez
y una jovencisima Aitana Sanchez-Gijon que debutd en esta obra. La flor y nata de la
politica y cultura del momento acudieron a presenciar el estreno, convocados por el
dramaturgo, Rafael Alberti y el protagonista, José Maria Rodero, que compartieron su

entusiasmo por el proyecto.

Aitana Sanchez-Gijon y Magli Mira en EI hombre deshabitado
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Al caer el telon los aplausos mostraron el éxito que habian alcanzado con la
representacion, haciéndose mucho més fuertes cuando en el escenario aparecio Rafael
Alberti. Primero ley6 una poesia de Garcilaso de la Vega, ya que ese dia coincidi6é con
el cuarto centenario de su muerte, luego recordé el dia en que estrend esa obra por
primera vez en 1931, relatando que aquel afio subio al escenario y gritd: jViva el
exterminio, abajo la podredumbre de la escena! , en esta ocasiéon dijo: Hoy 57 afios
después quiero seguir siendo un revolucionario, mi barco escogid la ruta de la libertad

para navegar por la escritura.

Para terminar, leyé un poema Coplas para el hombre deshabitado, que habia
compuesto para el estreno de la obra y en el que aparecian las personas mas destacadas
que habian intervenido en el montaje, donde por supuesto hace mencidén muy especial a

Rodero.

Una copia de ese poema, dedicado de pufio y letra a José Maria Rodero, es un
documento inédito que gracias a la generosidad de José Maria Rodero Quintilla hoy
puedo incluir en este trabajo, en el que se pueden apreciar algunas correcciones que el

gran poeta y dramaturgo, realizé sobre el mismo.

De su lectura se deduce que se sentia muy complacido por la representacién que de su
obra llevaron a cabo, y que mejor regalo les podia hacer que crear un poema con sus
nombres, para pasar asi a la historia.
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9. CALIGULA, SU PERSONAJE PREFERIDO

José M. Rodero en Caligula

Caligula es la primera pieza de teatro de Albert Camus, escrita en 1937 pero la
reescritura a lo largo de los afios, con sucesivas correcciones llegaria a su version
definitiva en 1957. Corresponde a su ciclo del absurdo, indagando sobre el destino del
hombre que se opone a su mortalidad, frente a la eternidad del mundo. Frente a lo
absurdo de la vida Camus propone la rebelion como forma de oposicidn a las injusticias.
Esta considerada una obra clasica del teatro de ideas y con ella, Camus alcanza a
expresar su filosofia existencial, donde el hombre no es enteramente culpable, puesto

gue no ha comenzado la historia, ni inocente puesto que la continda.

El personaje Caligula es un emperador romano que se transforma en tirano y cruel tras
la muerte de su hermana y amante Drusila, imponiendo su crueldad a todo su imperio,
ya que quiere ser como un dios, libre de toda regla, cruel, injusto que cree que
transformando las reglas establecidas y asesinando a los demas, lograra ser totalmente
libre, hasta que descubre que solo le lleva a la soledad y al fracaso, desencadenando la

traicion de los suyos y su asesinato.
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Manuel Tamayo realiz6 el montaje de esta obra en 1963 y eligi6 a Rodero como
protagonista, arriesgando mucho con ello, ya que recibié muchas presiones para elegir a
otro actor que estuviese méas consagrado, pero confiaba mucho en que podria conseguir
una buena representacion y no se equivoco en su eleccion. Rodero encarndé a un
Caligula contradictorio, obsesionado con la idea de alcanzar su poder absoluto, aun
sintiéndose desasosegado por no poderlo alcanzar, realizando una composicion rigurosa
de este dificil personaje, tras horas de largo estudio y ensayo. Su expresion gestual, su
v0z, sus movimientos, sus silencios, los cambios de ritmo en los tempos de su personaje
consiguieron una magistral interpretacion que aln es recordada por los amantes del
teatro. Tamayo acertd y este personaje supuso para Rodero el respeto y admiracién tanto

del publico, como de la critica y el mundo del teatro.

J. M. Rodero en Caligula (TVE Estudio 1, 1971)
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En 1971 TVE, también eligié a José Maria Rodero, para Caligula, en la grabacion que
realizaron de Estudio 1, consiguiendo de nuevo convertirse en un emperador
sanguinario, caprichoso, déspota y cruel, a la vez que nos transmitié su angustia, su
ansiedad, su dolor y su locura sin perder su lado humano. Junto a él en esta grabacién el
reparto estaba a su altura, su mujer Elvira Quintilla interpreté a Cesonia, la esposa del
emperador, Manuel Galiana que interpretd al poeta Escipién y Ramoén Corroto a

Quereas, personaje que en la obra acaba con la vida del dictador.

J. M. Rodero en diferentes escenas de Caligula
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En 1982 en el Teatro Alcazar de Madrid, con una escenografia mas sugerida que realista
y unos comparieros de lujo como Alfredo Alba, Charo Soriano y Miguel Palenzuela, de
nuevo retoma este personaje, bajo la direccion de Luis Balaguer, triunfando de nuevo. y
consiguiendo que para los espectadores esparioles de esa época, la cara y la voz de

Caligula fueran las de José Maria Rodero.

J.M. Rodero en el Teatro Romano de Mérida con Caligula

En el Teatro Romano de Mérida, ese mismo afio, Rodero llevé alli su personaje, bajo la
direccién de Luis Balaguer, con el fin de dar a conocer a las nuevas generaciones una
pieza fundamental del teatro del siglo XX. Asistieron 2.000 personas a la primera de las
representaciones que llevaron a cabo, que se fundieron al acabar la obra en un gran
aplauso, que se prolongd durante tanto rato que José Maria Rodero agradecié con unas

palabras a la audiencia y le llevd a inclinarse sobre la tierra y besarla.

Le acompafiaban también esta vez grandes actores como José Vivé y Charo Soriano,
pero quedaron eclipsados por la gran interpretacion de Rodero, que de nuevo consiguid
imprimir el dramatismo necesario, ayudado por la busqueda del pensamiento del autor
de la obra, al que le preocupaban la justicia, la caridad y la grandeza humana, que es lo

que el consigue hacer llegar al espectador.
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10. MI PERSONAJE PREFERIDO: PATIZANCO

Historia de un caballo, de Ledn Tolstoi, es una historia que tiene por protagonista a un
viejo caballo de raza que narra sus aventuras y su vida, dando su opinion y vision sobre
el mundo de los hombres. Ahora es un caballo viejo, gordo, triste que ha sido comprado
en una feria y que es rechazado por el resto de caballos jovenes, ignorado por las yeguas
de la manada y despreciado por los hombres. El tema de la historia fue pensado por
M.A. Stakhovitx que se lo pasé a Tolstoi para que la escribiera, quien la convirtioé en un

maravilloso cuento, con una intencién humanista y pedagogica.

La obra se adapt6 en Leningrado al teatro musical, adaptada por Mark Rozovsky, Yuri

Rieschentsev y S. Velking, estrendndose en el Teatro Toustonogov en 1975.

JOSE MARIA RODERO
e o= Cer W

7
? );:/:"(.’.‘T‘ {?’ (.'(L‘ - . }'.\ ‘,’n"' L i 9 ‘. 4"?.4(,1("’ 4.‘\.\"_./1‘(' i

Lspectdculo musical basado e wp cudnio de Ledn Tolsto

ALITORIZAD

O FARA 10008 108 0

Cartel de la obra Historia de un caballo
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En Espafia fue en 1979 cuando se estrend en el Teatro Maravillas de Madrid con
direccion de Salvador y Manuel Collado, en version castellana de Enrique Llovet y con
la adaptacion musical de José Nieto. Intervinieron 7 musicos y 19 actores, siendo el
protagonista José Maria Rodero, como Patizanco, al que acompafiaban en los papeles
principales Francisco Valladares, M? José Alfonso, Gonzalo Benavides, Antonio Canal

y Ceséreo Estébanez.

J. M. Rodero y F. Valladares en Historia de un caballo

El montaje de la obra durd tres meses en los que los actores recibieron clases intensivas
de expresidn corporal, voz y ensayos, llevando a cabo el deseo del director de la obra de
gue después de presenciar una representacion de la misma en el Festival de las naciones,
quiso que se conociera en Espafa el montaje, y comenzo las gestiones para que fuera
adaptada a nuestra lengua y mentalidad, afrontando el riesgo que suponia ensamblar un
espectaculo dramatico que se complementa con la mdsica, el baile y la cancion. Su
objetivo era dar a conocer al publico espafiol el teatro soviético, ya que la obra
pertenece a un realismo poético, comprensible para un nifio por su sencillez y
humanismo, expresando el deseo de un caballo que pide la libertad para vivir sin amo y

ser diferente.
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La escenografia del montaje fue espectacular, asi como el vestuario de los actores,
aunque lo realmente sublime del mismo fue su interpretacion, estando a la cabeza un
Rodero, que convierte al caballo Patizanco, en un caballo humano de verdad, cuya
expresion gestual era increible, cuando él se paseaba por la escena, no era un actor, era
un caballo, se movia, gesticulaba movia la cabeza como un caballo, sus brazos se
convertian en pezufias y una vez mas consiguié la magia de un buen actor, que el
espectador viviera esa historia con él, que sintiera que era un caballo triste, un caballo

herido que buscaba y anhelaba el carifio de los demaés caballos.

ABC. VIERNES, 26 DE OCTUBRE DE 1979. PAG. 55.

Critica de teatro

UN BONITQ ESPECTACULO: «HISTORIA
DE UN CABALLO»

Caricatura critica teatral en ABC de Historia de un caballo (1979)

Aungue hace ya muchos afios que se representd, tuve la suerte de presenciarla, y como
todos los recuerdos, con el paso de los afios se van borrando, pero no ha sido asi con la
interpretacion de Rodero, no recordaba muy bien la historia, he tenido que leer el libro
de Tolstoi, pero si recordaba a Rodero-caballo en escena, recuerdo cOmo se movia,
como te olvidabas de que era un hombre, para creer que era un caballo que te estaba
hablando, ese personaje me hizo admirarlo como actor, reconocer en él unas cualidades
que iban mas lejos de las usuales, ya que son fruto del trabajo, del esfuerzo, de la
superacion que él buscaba en cada uno de los personajes a los que se enfrentaba, como

si fuera el primero, por todo ello ha contado siempre con mi admiracion y mi respeto.
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11. LA VOZ DE SU HIJO

Casi pidiéndome perddn, me ha propuesto mi amiga Concha —si no me importaba y sin
animo de molestarme, “pero vamos, que si no te apetece, lo entiendo”— Si querria
contestar a algunas preguntas relativas a mi padre para un trabajo de fin de carrera
que estaba realizando y cuyo sujeto era José M? Rodero. No sabia ella la ilusion y la
alegria que me provocaba al contarme que, a los veinticinco afios de la muerte de ese
hombre a quien yo admiraba mas como persona que como actor y a quien sigo
queriendo como cuando vivia, aun alguien consideraba tan interesante su figura
artistica como para plantearse llevar a cabo tan ingente y tan perfecto trabajo de

documentacion.

He respondido a sus preguntas con toda sinceridad, de corazon. Y un poquito también
“de lagrimales”, porque la lectura de su trabajo me ha llevado de vuelta a un pasado
que siempre fue feliz para mi, y ver el respeto, la admiracion y el carifio con que trata a
mis padres me ha emocionado de verdad. Asi que: muchas gracias, Concha, por

permitirme participar en ello. (José Maria Rodero Quintilla)

José Maria Rodero Quintilla (2016)
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Concha Pascual -¢Es verdad que al tercer dia de acompafiar a tu madre al hotel, le pidid

matrimonio?

José Maria Rodero Quintilla&-Creo que eso era una exageracion, pero debié de ser
cercano a la realidad. Mi padre era asi de impulsivo y mi madre se habia enamorado de

él antes de conocerlo, al verlo en una pelicula.
C.P.- ¢{Resultaba facil para vosotros compaginar la vida familiar con la vida del teatro?

J.M.R.Q.-No, eso era sencillamente imposible. Cuando mi hermana y yo éramos
pequefios, en el teatro habia dos funciones diarias y solo se descansaba el lunes por la
noche, asi que a mi padre lo veiamos los lunes en la cena. Y durante las tournées, mi
padre desaparecia durante seis meses. Cuando rodaban una pelicula, dependia de los
horarios de rodaje, pero era mas llevadero. Aunque yo aprendi catalan a los tres afios
porque mis padres hicieron juntos una pelicula y tuvieron que dejarme en casa de mis

abuelos, que vivian en Barcelona.

C.P.- {Se hablaba de algo que no fuera teatro en tu casa?

J.M.R.Q.-De todo. En realidad, de lo que no se hablaba casi era de teatro.
C.P.- {Qué aficiones tenia tu padre fuera del teatro?

J.M.R.Q.-Era un magnifico carpintero. En cuanto podia, se iba a nuestra casa de
Pozuelo y se encerraba en su taller a “hacer maderitas”, que era como lo llamaba. Y leia

durante toda la noche, todas las noches.

C.P.- ¢{Era tan exigente con vosotros, ti y tu hermana, con las notas, por ejemplo, como

parece que era con él mismo?

J.M.R.Q.-No. Siempre nos decia que para que te vaya bien en la vida “hay que
apuntarse a genio” (sic), para alcanzar lo maximo que te sea posible, y se ponia muy

serio cuando sacdbamos malas notas. Pero no era muy severo.
C.P.- ¢Como era Rodero como padre?

J.M.R.Q.-Durante mi primera infancia, me asustaba, porque se enfadaba con facilidad,
aunque se le pasaba enseguida. Pero a partir de que nacié mi hermana, se suavizo, y con

ella fue mucho mas tierno que conmigo. Y entonces ya empezd a serlo también
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conmigo. A mis nueve o diez afios me llevaba con él cuando iba de caza y a mi me
encantaba. Cuando llegué a la adolescencia, trabajamos mucho juntos en la casa de
Pozuelo: yo era el electricista, él, el carpintero y, juntos, aprendimos, con estrepitosos
fracasos, albafiileria y fontaneria. Mi madre se encargaba de la pintura, la jardineria y

las tejas. Fue muy divertido.
C.P.- ¢{Fue tu madre la que guardo la casa, para que tu padre creciera como actor?

J.M.R.Q.-No solo eso, sino que siempre fue su mejor consejera. “Historia de un
caballo”, por ejemplo, mi padre la hizo por insistencia de mi madre. El siempre le pedia

que leyera las obras que le ofrecian y que fuera a los ensayos para darle su opinion.
C.P.- ¢Crees que la dedicacion de tu padre al teatro te rob6 tiempo para estar con é1?

J.M.R.Q.-De nifio, si, como referia antes; pero después probablemente mi padre estaba
en casa mas tiempo que cualquier trabajador con un horario laboral normal o un
ejecutivo. No cuando hacia teatro, pero si en los tiempos en que no trabajaba y los dias

libres. Mi padre era bastante casero.

J. M. Rodero con su primera nieta Silvia (foto cedida por J. M. Rodero Quintilla)
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C.P.- ¢Es féacil o dificil ser hijo de actores?

J.M.R.Q.-Es muy dificil. Por un lado, estas orgulloso de ellos; por otro, siempre eres “el
hijo de”. Una cosa que siempre me ha molestado mucho es que cuando un amigo, un
compafiero o un jefe te presenta a alguien, enseguida aclare de quién eres hijo. Te
sientes ninguneado, parece que tl no eres nadie. Y luego esta la eterna comparacion: tu
padre es un genio, a ver qué haces tu. Pues lo siento, pero la genialidad, ya se sabe, va
de dos en dos generaciones, a mi no me toca. Por otra parte, yo he asistido a cientos de
representaciones; de nifio, entre cajas, y de mayor, en el patio de butacas. Por lo que he
vivido directamente lo que es de verdad el trabajo de los actores. Y he oido siempre
comentarios en casa de boca de profesionales de primer orden. El resultado es que no
soy tan experto en teatro como un profesional, pero tampoco soy un espectador normal
porque para mi los actores son gente que esta haciendo un trabajo que conozco bien. Asi

que me pierdo la “magia” del teatro.

J. M. Rodero en Los intereses creados (foto cedida por J. M. Rodero Quintilla)

112



C.P.- ¢(Cuando tuviste conciencia de que tu padre era alguien importante dentro del

mundo del teatro?

J.M.R.Q.-Cuando yo naci (1948), mis padres ya eran famosos. Logicamente, para mi,
de nifio, eran los mejores y los més importantes. Cuando llegué a la adolescencia, ya
estaba mas que acostumbrado a leer las criticas, a oir opiniones de personas y a ver en el
camerino de mi padre, sobre todo el dia del estreno, a personalidades mundiales
felicitindolo emocionadas. Asi que fue bastante facil tomar conciencia de lo que valia,
aungue €l siempre lo negaba. Siempre decia que no era para tanto.

C.P.- ¢Qué es lo que mas te gustaba de él1?
J.M.R.Q.-Era entrafiable, carifioso, divertido y generoso.
C.P.-Un recuerdo dulce con él.

J.M.R.Q.-Muchos. Salir de caza con él, de nifio; cuando en Arenas de San Pedro, donde
veranedbamos, me llevaba algunas noches a dar un paseo en el coche y yo, con diez
aflos, “conducia” sentado en su regazo; cuando dejé la caza porque yo estaba en contra;
cuando fui con él a recoger su Medalla de Oro de la Menéndez Pelayo y me pidi6 que le

revisara su discurso; cuando trabajabamos en Pozuelo...
C.P.-Un recuerdo amargo con él.

J.M.R.Q.-Un dia, siendo yo ya editor de libros educativos, dijo algo sobre la educacién
que era erroneo. Intenté hacérselo comprender, pero me contestd que eso eran tonterias,
ya subido de tono. Me encendi y le dije: “Mira, cuando aqui se hable de teatro, yo me
callo. Pero cuando se hable de educacion, te callas tG”. jPara qué mas! Se levant0
enfurecido, tird las gafas contra la mesa, rompid un vaso y se fue hecho una furia.
Estuvimos dos meses sin hablarnos. Pero desde que hicimos las paces, fuimos mejores
amigos que nunca. Creo que esa noche me converti en adulto a sus ojos, y mi padre —

que de nifios no sabia nada— era un extraordinario amigo de adultos.
C.P.- ¢Le gustaban las reuniones familiares, la fiesta, los amigos?

J.M.R.Q.-A la casa de Pozuelo, en verano, si venian frecuentemente grupos de amigos a
pasar el dia en el jardin, en la piscina... Y era muy divertido. Aparte de eso, no venia

normalmente gente a casa, ni amigos ni familiares.
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C.P.- { Tenia buen caréacter?

J.M.R.Q.-Aparte de los “prontos” en los que se ponia como una fiera, si. Era simpatico,

extremadamente generoso, buena gente.
C.P.- ¢Sus principales amigos fueron del mundo del teatro?

J.M.R.Q.-Tenia algun amigo de fuera del teatro, pero si, la mayoria eran del teatro,

aunque no solo actores.

o

J. M. Rodero y M. Galiana en El veneno del teatro (foto cedida J. M. Rodero Quintilld)

C.P.- ¢{Conociste algun compafiero de profesion de tu padre?

JM.R.Q.-A muchos. Ampar6 Baro, Manuel Galiana, Adolfo Marsillach, Paco
Valladares, José Luis Lopez Vazquez, Luis Morris, Monica Randal, M? José Goyanes...
son algunos, pero conocia a muchos. De nifio, porque iba al teatro a verlo, y de mayor,
porque cuando se iban de gira yo solia ir a verlos de vez en cuando y me pasaba unos

dias con ellos, haciendo “vida de comico”.
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C.P.- {Ensayaba en casa?

J.M.R.Q.-Mucho. Se encerraba en su estudio y repetia una y otra vez el texto,
grabandolo para después escucharlo y corregir. En algunos casos, como cuando iba a
hacer de Quevedo, se leia montones de libros para documentarse sobre el personaje.

C.P.- ;{Se ponia nervioso en los estrenos?

J.M.R.Q.-De muerte. Le salia la vena pesimista y creia que lo iban a patear y que no
trabajaria nunca mas. Después de la funcion y tras las ovaciones de turno, se calmaba.
Pero cuando, ya solos en el coche, volviamos a casa, siempre nos decia: “Bueno, ahora

decidme la verdad. ;Os ha gustado?”
C.P.- ¢ Lo viste muchas veces actuar? ¢ Ibas a los ensayos?

J.M.R.Q.-A los ensayos, a veces. Pero a ver las funciones, como ya he contado, cientos

de veces. Me aprendia las obras de memoria de tanto oirlas.
C.P.- ¢ Cual es tu personaje preferido, de todos los que represento tu padre?

J.M.R.Q.-Sé que es un poco infantil, porque hizo otros papeles mucho mas profundos y
complicados (Caligula, por ejemplo), pero mi preferido es Patizanco. Tanto su
interpretacion como la obra en si, el montaje y todos los demas actores.

C.P.- ¢ Qué destacarias de tu padre como actor?

J.M.R.Q.-Como pasaba a “modo personaje” sin ningin esfuerzo. Un dia le dije: “Pero
(,como haces para llorar?” Y me respondid: “Pues asi”. Y solté dos lagrimones enormes.
Podia tener cuarenta de fiebre y encontrarse fatal, pero al salir al escenario se
transformaba. Yo creo que hasta se sentia bien hasta que hacia mutis. Y, evidentemente,
me entusiasmaba el resultado de esa transformacion. Era el Gnico actor que me hacia

creerme su personaje. jLo que lloreé con la muerte de Patizanco!
C.P.- {COmo es que no eres actor?

J.M.R.Q.-No, es a los hijos de actores que si han seguido la linea de sus padres a los que
hay que preguntar como se les ha ocurrido semejante disparate. Viendo desde nifio
coémo es la vida del actor: la permanente incertidumbre, los viajes infames durante las

tournées, la mala fama entre un sector de la sociedad (especialmente, durante el
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franquismo, que es cuando yo me lo habria podido plantear —cuando Franco prohibio la
prostitucion, a las prostitutas les pusieron ‘“Profesion: artista” en el DNI), no tener
Seguridad Social ni jubilacion (logros bastante recientes para los actores) y, en
definitiva, morir en el escenario o en la miseria... no son precisamente incentivos para
hacerte actor. Afiade a eso que tu padre es un genio y que, indefectiblemente, te van a
comparar con €l (td, joven e inexperto, y él, genial y consagrado) y a ver quién es el
guapo que se atreve. Y luego esta la fama, el que te reconozcan por la calle y vengan a
felicitarte. Por un lado, muchas gracias por esta muestra de carifio; pero, por otro,
disculpeme pero estoy comiendo (o comprandome ropa interior) y esta usted invadiendo

mi intimidad.
C.P.-Ahora ;eres espectador de teatro?

J.M.R.Q.-No. No me lo creo. Solo veo a trabajadores haciendo su labor y no me atrae

nada. Prefiero el cine.

J. M. Rodero en Caligula T. Espafiol (1964) (foto cedida J. M. Rodero Quintill)
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C.P.-De lo mucho que he leido sobre tu padre, he concluido que uno de sus personajes

preferidos fue Caligula, ¢;crees que es cierto?

J.M.R.Q.-Si, sin duda. Por lo complejo y lo profundo, y porque lo hizo en varias etapas
de su vida. Pero tampoco era muy fan de sus personajes ni de las obras. Creo que todas
las disfrutaba por igual durante los ensayos, el estreno y los dias siguientes, y dos o tres

meses mas. Después ya se cansaba y queria pasar a otra cosa.
C.P.- ¢ Sabes de algun personaje que le hubiera gustado interpretar y no lo consigui¢?

J.M.R.Q.-Francamente, no recuerdo haberle oido comentar algo asi. Si se quedd con
ganas de estrenar Luces de bohemia en Madrid, pero los Tamayo no le aceptaron la

funcién dnica y él no quiso transigir.

C.P.- También he leido que “el cine fue su asignatura pendiente”, ;es verdad que ¢l lo

sentia asi?

J.M.R.Q.-Si, sin duda. Méas que asignatura pendiente, yo creo que fue un suspenso
inexplicable para él. Quiza se debi6 en parte a que él estaba acostumbrado a no dejarse
dirigir en la interpretacion en el teatro y que se lo consintieran porque maldita la falta
que hacia decirle cobmo tenia que actuar. Pero en el cine la direccion es mucho mas
importante que en el teatro. Mi madre siempre decia que en el teatro el actor es el
noventa por ciento, mientras que en el cine el noventa por ciento es el director. Quiza

fueran por ahi los tiros, pero no podria asegurarlo.
C.P.- {Se sentia querido y respetado por el puablico? ;Y por la critica?

J.M.R.Q.-Por ambos, y con nota. Todo lo contrario que por el resto: comparieros,

directores, empresarios... Aparte de sus amigos, claro.
C.P.- ¢Crees que tu padre tiene el reconocimiento que se merece como actor?

J.M.R.Q.-Si, dentro de las limitaciones impuestas por el poco reconocimiento que tiene
en general la cultura en nuestro pais. En Reino Unido, en Francia, en lItalia, en Estados

Unidos... actores como mi padre son dioses. Aqui no pasan de figuritas de belén.
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12. CONCLUSIONES

Con este trabajo he pretendido realizar mi pequefio homenaje a José Maria Rodero, uno
de los mejores actores espafioles de todos los tiempos, lo que me ha permitido
profundizar en su vida, en su época, en sus obras y tener un conocimiento mas profundo

de este gran actor.

Recorrer la historia de Rodero, es recorrer la historia del teatro espafiol de su época, ya
que representd las obras mas emblematicas del momento, por ello necesariamente, tenia
que destacar su relacién con Antonio Buero Vallejo. Es dificil plantearse una situacion
en la que no se hubieran encontrado, ya que para José Maria Rodero fue importantisimo
dar vida a los personajes que Antonio Buero, en muchos casos, escribid pensando en él,
y para Buero contar con su presencia hizo que su mensaje pudiera llegar al publico tal
como él queria en tres obras tan especiales como fueron: En la ardiente oscuridad, El

concierto de San Ovidio y El tragaluz.

Hay personajes que han quedado para la historia con su rostro y con su voz, ya que para
José Maria Rodero, lo importante era superarse, hacer un personaje nuevo, con nUevos
desafios, prueba de ello son alguna de las obras que representé como: Caligula, Luces
de Bohemia, Las mocedades del Cid, El caballero de la mano en el pecho, El veneno

del teatro, Los emigrados, Historia de un caballo, EI hombre deshabitado entre otras.

No podia olvidar su paso por el cine y la televisién, el primero siempre fue su asignatura
pendiente, aunque realizd bastantes peliculas, Rodero considerd que no eran papeles
que estuvieran a su altura interpretativa. Diferente fue su paso por television, donde
representd muchos de sus personajes mas emblematicos, consiguiendo acercar el teatro

a todos los hogares espafoles y ser un actor muy querido y respetado por el publico.

Gracias a la colaboracion de su hijo, José Maria Rodero Quintilla, he completado
mucho la figura de Rodero, ya que en la entrevista que me ha concedido, me habla de la

parte mas humana del actor y mas desconocida por todos.

He utilizado numerosas fuentes en mi investigacion para consultar libros, articulos,
ensayos, criticas, videos, en diferentes organismos como son el CDT (Centro de
Documentacion Teatral), MNT (Museo Nacional de Teatro), Biblioteca de la SGAE,
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Biblioteca Nacional de Espafia y diferentes Bibliotecas de nuestra Comunidad asi como

el Archivo Municipal de Castellon, lo que ha supuesto para mi un gran aprendizaje.

Es mucho el esfuerzo que he invertido y las horas de trabajo, pero estoy muy contenta
con el resultado conseguido, que cumple con creces mi propdsito inicial, ya que en este
trabajo queda reflejada toda su carrera, sus obras mas importantes, sus comparieros de
viaje, sus palabras, sus anécdotas y la época teatral en la que vivid, permitiendo a sus

admiradores, que son muchos, poder conocer su historia.

Cuenta también con un valor afiadido, que es toda la parte grafica del trabajo, como son
las fotografias, programas de mano y carteles que creo que ayudan mucho a situarse en

su momento y a recordarlo como se merece.

Mi deseo es que este trabajo sirva para que los que tuvimos la suerte de conocerlo y
disfrutar de alguna de sus interpretaciones, lo conozcamos mas, y que aquellos que no

compartieron su tiempo lo descubran, ya que es una figura importante de nuestro teatro.
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13. ANEXOS

ANEXO I. PROGRAMAS DE MANO

Los programas de mano han sido cedidos por el CDT

1. PLAZA DE ORIENTE

CCealto Mﬂtia (

wnwerceTe

S

Camaye, 4 Telefons 23 36 94

[t ——— — e =

Com,m:i[a del chlto //uzu'ma/

Divecciin: Luis Cocohar y Huberts Pivep de la Ousa

‘zjon_parm(a 1946 -47

>

José Maria Rodero
Maria de la Fuensanta
Aida Gémez-Ramos
Alicia de Andrés

José Maria Mompin
Sebastian Bustos
Teresa Molgosa
Ernesto del Liano
Manuel Mérquez.

José Alvarez

Nifia Francisca Igna
Nifa Encarnita..

PROGRAMA

PLAZA DE ORIENTE

Comedia en tres actos, el segundo dividido en dos
cuadros, y el tercero en tres, original de Joaquin

Calvo-Sotelo. Dofa Emili Carmen Ontiveros
Muchacho 1.2, Manvel Venegas
REPARTO Muchacho 2." Esteban de Pablos

Transeunte 1.°.. ...
Transeunte 2.°. ..

Miguel Granizo
Sergio Santos

{Por orden de aparicién en escena]

Guillermo Marin Otro transeunte. . 7 .. Miguel Narros
Pepita C. Velazquez OTRO PERSONAJE: El tic-1ac del reloj.
Don Gabriel. Rafael Bardem
Encarnita . Alicia Madrid Decorados y figurines: Victor M.® Cortezo.
Maria Luisa......... Elvira Norlega
Gallardo. Gabriel Miranda Escenografia: M. Redondelo.
Doncella, Mercedes Manera A
T SR Pilar Tavire Alta costura: ¢lsaura». Sombreros: Mme. Marie.
Muchacha 1. 3 . Elisa D'Oara Roalizacién del io1 Pepita y <E:
Muchach: . Maribel Ramos

Sebastian Bustos

Aparato de radio y efectos sonores: Avenide Radio.
Amparo Gémez-Ramos

Pilar Tavira Reloj de soneria: Trust Joyero.
Carmen Ontiveros

Ana Muiioz-Mateos .

Mercedes Alber W

Soledad, .. 7 s o srde kR Céndida Losada

TIATOL WADHE
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2. DON JUAN TENORIO

IFE A T R O N A.C 'O NTAES

MARIA GUERRERO

TEMPORADA

X' 9 4 9550
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R BRSPS Rool =el)

(POR ORDEN DE APARICION EN ESCENA)

Don Gonzalo de Ulloa. . . . .
Don Diego Tenorio. . .. . ..
Capitdn Centellas. .. . . . ...
Avellaneda . . . . .. .........

Otro alguacil.. . ... .......
Dona Ana de Pantoja. . . ..
Briglde, . <. 3ow i oSl

LUIS PRENDES.
Gabriel Miranda.
Gaspar Campos.
Antonio Gonzilez.
Antonio Queipo.

José Alvarez.

Miguel Angel Gonzilez.
José Luis Lépez.

José Maria Rodero.
Fernando Guillén.
Miguel Villalta,

J. J. Sandoval.

Amparo Gomez Ramos.
Carmen Seco.

Pepita C. Velazquez
ELVIRA NORIEGA.
Teresa Molgosa.

Berta Riaza.

Enrique Cerro.

Las Parcas: R. Lucia, M. Mirquez y ] Sanz.

Damas y caballeros sevillanos, encubiertos, curi

s, estatuas, dngeles, sombras,

Justicias y pueblo.

Decorado y figurines de SALVADOR DALI

Realizacion del decorado: Lopez Sevilla.

y Sastreria Barredo.

Realizacion del vestuario: Pepita Navarro

Luminotecnia: M. ROMARATE.

Direccion de LUIS ESCOBAR y HUBERTO PEREZ DE LA OSSA.
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3. LA PLAZA DE BERKELEY

TEBA T RO SNCAGC T 0N A L

MARIA GUERRERO

DIRECCION:
® LUIS ESCOBAR y HUBERTO PEREZ DE LA OSSA
TEMPORADA
IQ51I-52
®

“LA PLAZA DE BERKELEY”

Comedia en tres actos, el primero dividido en tres cuadros, y el tercero
en dos, original de John L. Balderston (en colaboracién conm ]. C. Squire).
Versién espafiola de José Lépez Rubio.
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REPARTO

(POR ORDEN DE APARICION EN ESCENA)

Tom Pettigrew . . . . . . Adolfo Marsillach.
Lo Donodle. . oo aiaa Berta Riaza.

Kate Pettigrew , . . . ., . Blanca de Silos.
Lady Anne Pettigrew . . ., Carmen Seco.

Mr. Throstle . . . . . . . José Maria Rodero.
Helen Pettigrew. . , . . . Mari Carmen Diaz de Mendoza.
Mrs. Barwick, . . . . .. Pepita C. Veldzquex.
El Embajador. . . . . . . Gaspar Campos.
Peter Standish. . . . . . . Enrigue Diosdado.
Margarita Frane, . | | . Amelia de la Torre.
El Mayor Clinton. . . . . Miguel Angel.

Miss Barrymore. . . . . . Julia Tiedra.

La Duquesa de Devonshire.  Mercedes Albert.
Lord Stanley . . . . . . . Gabriel Miranda.

Decorado de Luis Santamaria,
realizado por Redondela.
Figurines de Carlos Viudes,
realizados por Antonia Gémez y Antonio Peris.
Los trajes de la Sra. de la Torre son creacién de Marbel.
Argenteria de Lipez, Pez, 15,
Mucbles, Luis Santamaria, Velizquez, 48.

Luminotecnia: M. Romarate.

Direccion de
Luis Escosar v Huserto Perez pE 1A Ossa
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4. LA DAMA BOBA

- E AT RO N ACIE O NS

MARIA GEHBERRERQO

REPRESENTACION

DE LA COMEDIA FAMOSA EN TRES ACTOS

EA DAMAL BOBA

ORIGINAL DE

FRAY FELIX LOPE DE VEGA

EN HONOR DE LOS ASISTENTES AL
PRIMER CONGRESO FEMENINO
HISPANOAMERICANO
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“PERSONAS QUE INTERVIENEN EN LA COMEDIA

POR ORDEN DE APARICION EN ESCENA

CIaavios > walis Lot arw wtels Gaspar Campos.
MEER0:: « 00 0s s v s e Gabriel Algara.

NS o oirerd i s asi Amelia de la Torre.
Celia,criada . . .. ...... Mercedes Alber.

FlRel =i v oo denie wloraiveass ELVIRA NORIEGA.
Rufino, maestro . . .. .... Gabriel Miranda.
Clara, celadaz. ..y e sedn Amparo Gomez Ramos.
Duardo, caballero. . . . ... Miguel Angel.

Feniso, caballero. . . ... .. Ricardo Lucia.
Laurencio, caballero. . . . .. ENRIQUE DIOSDADO
Pedro, lacayo. ... ... ... José Luis Ldpez;

Liseo, caballero . . ... ... José Maria Rodero.
Turin, lacayo. . . ....... Rafael Alonso.

CrRAO oo v o i cares José Pedro Lobete.
Maestro de danzas . . . ... Miguel Granizo.

Cantante: Maria Luisa Rawmos,

Musicos, criados, ete. La accién en Madrid.

Cancién y misica de escena: Fernando Moraleda. Decorado, figu-
rines y los cuadros de escena: Vicente y Carlos Viudes. Realizacion
del decorado: Manuel Lipez. Realizacién del vestuario: Encarnacion.

Luminotecnia: M. Romarate.

Direccion de Luis Escosar v Huserto Perez pe 1a Ossa.
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5. EL CABALLERO DE LAS ESPUELAS DE ORO

TEATRO
BELLAS ARTES

director: JOSE TAMAYO

TEMPORADA 1964 - 65

MADRID
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EL CABALLERO DE LAS ESPUELAS DE ORO

Don Francisco de Quevedo, tan caudaloso de invenciones es también el
inventor de ¢la furia espafiolad. Su insolencia 'de espadachin-poeta, su agre-
sividad contra toda falsificacidn vital o literaria, el genio deslumbrante
de su carcajada y sus arrebatos de sitira y de mistica, son las verdaderas
cespuelas de oro» con que calbagd los lomos de su tiempo, aunque en la
realidad hayan existido también aquéllas otras famosas espuelas ultrajadas
a la hora de su muerte.

El gran solitario entre el estruendo barroco de un siglo con mds oro ya
de otoiio que de gloria es, sin duda posible, la figura mis dramitica de
nuestra historia literaria. Su vida es un corte vertical en la Espafia filipina,
que deja al aire unas entrafias todavia temblorosas de fervor pero ya en
trance de podredumbre. Quevedo (el gran despilfarrador del idioma) siente
como nadie que la gran patria heredada es una historia que va quedindose
sin geografia, y acude a tapar los huecos del derrumbe con todo lo que tiene
a mano: con la sitira y el aviso, con la denuncia y el sarcasmo, con el ultraje
a gritos y la oracidn desesperada.

Como expresién de todo un Pueblo nadie ha llegado a tal culminacién.
No hay una sola gran pasién espafiola que no esté presente en ¢él al rojo
vivo: el orgullo, la honra, la rebeldia, el ansia de aventura y la mistica. Y de
tal manera las encarna que por ellas sigue viviendo, presidiéndonos y
alecciondndonos. Quevedo no esti en el museo; esti en la calle, Por eso me
he atrevido a intentar un «retrato dramiticos que nos estaba haciendo falta
poner en vigencia,

Comprendo que el inteato es demasiado ambicioso. Si me he atrevido
acllo es porque he contado para mi amparo con la mis preciosa de las
colaboraciones, la del propio Quevedo. Quede bien claro que todo lo que
hay en la comedia de claro ingenio y de estremecedora melancolia pertenece
a don Francisco. Mi labor se ha limitado a una modesta artesania para dar
3 su pensamiento y aventura una estructura escénica, una presencia drami-
tica y una vida coloquial, desde el figén donde instala su «Cofradia de la
Risas, hasta los paisajes lunares del Bosco donde proyecta aquellos suefios
de escalofrio grotesco que Gémez de la Serna llamé certeramente «nuestra
Divina-Comedia de Andar por casas.

Ignoro si al final de sus dias, en su amarga soledad manchega, dié
por inutiles todos sus afanes redentores, o si un sueiio de esperanza le cerrd
los ojos. Quiero creerlo asi y por eso le hago morir en brazos de una

“Sanchica adolescente y popular llena de futaro.

ALEFANDRO CASONA
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o) CABALLERO DE LAS ESPUELAS DE ORO”

dtico en dos tiempos, divididos en ocho ¢ r)
Original de ALEJANDRO CASONA
PERSONAJES DEL DRAMA “La estatua del padre seeia ociosa
idolatria si solo acordara de lo que

JOSE MARIA RODERO bizo el muerto y no amonestara lo
(:UILLLIMO HIDALGO que debe bacer el vivo™.
JUAN DE AMEZAGA Quevedo. “Marco Bruto®, I
RAFAEL CALVO
SIMON CABIDO
EAMRO el PERSONAJES Del. SUERO
JUAN |. OTEGUI

JOSE LUIS SANJUAN
MIGUEL GRANIZO
ANTONIO AYUDARTE

ANTONIO MEDINA
JUAN DE AMEZAGA

VICTOR ROCA Bl Almade Garibay . ... .o. wivua weae.  JOSE LUIS SANJUAN
JULIA LORENTE E1 Poesa do Jos Picaros . ... <.eereennn  VICTOR MERAS
e riico CY SO MIGUEL GRANIZO
ASUNCION SANCHO o GUILLERMO HIDALGO
m‘m gf“ T+ SRR, ., RAMIRO BENITO
ANTONIO AYUDARTE EiBobode Corta ..o . ovovusnessusess JUAN J. OTEGUI
SIMON CABIDO Perico de los Palorer. ... .. <ssPeiraiava MIGUFL. AMGEL THOMAS
m::‘m':‘v:’u Bl Sasre del Campille ... coveversesa FRANCISCO RODRIGUEZ
MARIA JOSE GOYANES La Moorte .o oeaersionanansereross ESPERANZA GRASES

Soldados, jugadorss y slgesciles T 12 Ea Disblos Massres.

low himes ados do r-\:.- it
2.% 20 2600 mis tarde,
o flgngpri
Hustraciones musicales: CRISTOBAL HALFFTER - Decorades y figarines. EMILIO BURGOS
Decorados realizados por Vda. de Lépez y Mufioz. y montados por Anselmo Alonso.—Figurines mlindu por Llorfu. Anita Gonzdlez w Juanita B —Jefe de
Electricidad: 7. Manuel Gallardo.—Jefe de Utileria: Fugenco Gonzdlez.— Atrezzo: Mateos.—Pelug Ruiz.—Apuntador: José Lopez.—egidor: Enrigue Carriedo.

Ayodaste de Diescetsn: LUIS BALAGUER

Direccién: JOSE TAMAYO
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6. LOS SIETE INFANTES DE LARA

MINISTERIO DE ON Y TURISMO

Director

ADOLFO MARSHLLACH
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PROGRAMA

REPARTO
(Por orden de didlogo)

RAMIRO BENITO
JULIO NAVARRO
NURIA TORRAY

CONCHA BARDEM
JACINTO MARTIN
LUIS MORRIS

VICTOR FUENTES

DAMAS - SOLDADOS - CABALLEROS - PAJES
SOLDADOS MOROS - MUSICOS

Boocetos, decorados y figurines: MANUEL MAMPASO.
Misica: CARMELO BERNAOLA
Vestuario: H. CORNEJO
Realizacién del decorado: J. LOPEZ SEVILLA

Esta “sombria epopeya de la venganza”, segin la
detinié Menéndez Pelayo, recobra vida en un escenario
espafiol cuando las corrientes universales, desligindose
del drama, remontan el ciclo de lo trigico y de lo
éplco. S{ el llamado teatro de testimonio intenta hallar
ol misterioso lenguaje de la condicién dramitica, Lope
nos ofrece un precedente con el que, una vez mds, se
distingue.

En “Los slete Infantes de Lara”, tinlco nombre que
le dio ¢! mismo Lope en la segunda lista de "E Pe-
regrino”, aunque con ol doble titulo de “El bastardo
Mudarra® cerrara la obra en su Gltimo verso, el autor
e cifie a los cantares de gesta y a las Crénicas y tras-
Jada un mundo de veracidad medioeval, distante del
recreamiento estético, en el que el dramaturgo, con un
portentoso dominio del idioma, se disciplina en relle-
nar el acaecer histérico que espoled su intulciéa dras
mitica.

Lope sintld y acaricid la obra; es blen visible. B
verso aparece estremecido de afecto, dolorido, acusa-
dor. Pulido a buril. Si conviene, tierno o romancesco o
morisco; sl tercia, agrio, escueto, sin evasiones cortesa.
nas; cuando ha lugar, se serena en un soneto sene-
quista o se agiganta hasta lo patético, como en la re-
cia y varoni! elegia de Bustos: “Ay, duices prendas,
por mi mal halladas;”, en que culmina su verbo y
nos asombra.

Acérease a la tragedia griega en esa mérbida dofia
Lambra-Clitemnestra al retorno de la guerra de su
mMVWdeM
en el convite de las testas decapitadas. Shakespeare
tirmarfa la escena de los agileros, la de los aparecidos
al remordimiento, la del conocimiento de Mudarra por
su padre ciego. Lorca nos dirfa si le /mpresiond Ia es-
cena de las enlutadas; Strindberg y O'Nelll el Instru.
mento de revelar los mundos interiores, el de la ac-
cién del pensamiento, y Brecht, el cortante y obsesivo
reportaje de la matanza,

Mi refundicién tiende @ acentuar la epopeya, el do-



7. EL TRAGALUZ

COMPANIA
TITULAR
DEL TEATRO
BELLAS ARTES
DE MADRID

director: JOSE TAMAYO
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UNA DENUNCIA ESCALOFRIANTE DE
LA SOCIEDAD DE NUESTRO TIEMPO

Lo que han dicho de
-El Tragaluz-

PABLO SANZ

«Pocas veces habré salido de un estreno tea.
tral tan hondsmente persuadido de haber presen-
clado lo representacién de una obra moestra.s
(Nicolds Gonzdlez Rulz, «Yas)

*Una extraordinaria trogedia moderns, de al-
cance internaclonal.« (Arcadio Baquero. «El Al
cézars

«Un grito de protests contra una humanidad
Inquie.a, Hena de torpes pasiones, pero tamblén
una_optimista apertura hacia el espiritu, "El
Tragaluz™ es yo una obra capitsl de nuestro
moderno teatro.» (Federico Galindo, «Digames.)

«Sali profundamente conmovido del testro.
(Conrado Blanco, Del coloquio sobre «El Traga-
luzs en «A B C»)

«Los historiadores del futuro no podrén com-
prender del todo nuestro tiempo sin conocer
esta cronicas de Buero. “El Tragaluz” es hoy
Importantisima ventana para asomarse @ ese
predio Ibérico que lleva treinta afios on silen-
cio.» (Francisco Garcia Pavon. «Destinos.)

«Es un teatro despojado de elementos acceso-

rios, resuelto con una admirable econémica de

fios.» (Cayetano Luca de Teno. Del coloquio
sobre «El Tragaluze en <A B C».)

«"El Tragaluz” es Importanto por lo que dice
@ importante por lo quo no dice. pero que adi-
vina el espectador.s (Alfredo Marquerie. Del
cologulo sobre «El Tragahzs en «A B Ce.)

«Un drama fuerto, Integro y generoso.s (José
Téllez Moreno. «Hoja dol Luness.)

Lo importante en “El Tragaluz™ es que ape-
rece la guerra civil, no como un hecho anecds-
tico, sino sustancial, demostrando que en la
sociedad espafiol, no a niveles argumentales,
pero si a niveles soterrados, existen una serie
de tensiones que todaviamo han sido superadas
y que se pueden disparar on un sentido o en
otro.» {José Monledn. Del coloquio sobre «El
Tragaluze en +A B C»)

«Cuando en la sala se establece tal densidad
de atencién, es que una suténtica obra de teo-
tro se estd desarrollando.« (Antonlo Valencia.
«Marcas.)



8. LOS EMIGRADOS

LA COMPARNIA TIRSO DE MOLINA

PRESENTA A:

José Maria Rodero
Agustin Gonzalez

LOS EMIGRADOS

ES L MIGE 4~ S
ol gLz QZED)

Version de JOSE MENDEZ HERRERA

DIRECCION:

MANVEL MANZANEQUE
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JOSE MARIA RODERO

con ol o

José Maria Rodero es uno de estos. Tnbmumw
concita al interés vy e sello de I

Con ser .nwnlu.cmaummd-umw

ios ob hos mds los titulos v los perso-
Mﬂwdinwn&d«mdwunomnumu
modo imperecedero.

LA quien hace falta sus triunfal del Que-
wedo de “El caball de las las de or0™, de Alej Casona;
del “Caligula’ de 1a obra del mismo titlo de AlunCmt del cie-
90 de "El concierto de San Ovidio” de Buero Vallejo; “Juno y ol pa-
vo real” de O'Casey: v tantos y tantos otros. Y en television “Doce
hombres sin piedad™, entre otros. Recientemente José Mar (s Rodero
ha terminado para television la vida de “E1 Greco”.

Estamos seguros que a estos recuerdos imborrables se sumard
desde hoy ef del obrero al de “'Los emigrados’” de Stawomie Mrozek,

ulwulamwmmvcmlmconlumm
enfrentarse un actor a 1o largo de su carrera.

Aunque innecesario para el pablico habitual del teatro, queremos
resumic algunos de los premios obtenidos por José Marla Rodero,
Medalla de Oro de Bellas Artes. Premio Nacionsl de Interpretacion
(dos veces). Medalla de Oro de V . Premio cludad de Avilds,

mio 8 la popularidad del Diario “Pusblo™ de Madrid, Premio Mari
Rolland. Medalla de Oro a la popularidad. Premio Seo de Urgel. Pre-
IO de la Critica de Madrid. Y ., . . . un largo etcétera.

g

AGUSTIN GONZALEZ

Hoy uno de los grandes actores de este pais, debutd profesional
mente con “tres sombreros de copa™ de Miguel Mihura.

En veinticustro aflos de profesidn ha interpretado a casi todos
los autores vivos espafioles, Buero Vallejo, Miguel Mihura, Alfonso
Sestre v a los clisicos tanto espafioles como extranjeros, Lope de
Vega, Tino de Moling, Rojes, Shakespeare, como asimismo a los mis
importantes sutores extranjeros contemporsneos Méximo Gorki,
Harold Pinter, Bertolt Brecht

En cine ha intervenido en unas ochenta peliculas v ha trabajado
con los mis importantes realizadores de nuestro cine, Berlangs, Bar.
dén, Saura.

Para wlevision son mis de dosclentos los programas que ha inter.
pretado, entre ellos y por citar algunos, las series de Jaime de Armi-
Adn y Adolfo Marsillach

Su Gltimo trabsjo de teatro en Madrid fué “Luces de Bohemia™
de Valle Inclin,

Y mc estd su trabajo en la obrs de Mrozek que hoy presenta
mos, ""Los Emigrados”,




LOS EMIGRADOS

Original de SLAWOMIR MROZEK
en version de JOSE MENDEZ HERRERA

REPARTO
(Por orden de intervencion)
“EL OTRO"..........JOSE MARIA RODERO
“EL UNO"............AGUSTIN GONZALEZ

EQUIPO TECNICO

Espacio escénico: Manuel Manzaneque y Manuel Lopez
Asesor Musical: Angel Arteaga
Regidor: Ricardo Sanz
Apuntador: Ramén Rovira

Maquinaria: Carlos Garcia
Electricista: Vicente Bengoa
Maquinista de Local: Rafael Martinez
Utilero: Francisco Fernéndez
Sonorizacion: SYRE
Gerencia: Cristina. R. Q.
Ayudante de direccion: Alfonso Orrico

Direccion
MANUEL MANZANEQUE

134

A Mrozek se le ha calificado a veces de autor “comprometido”™.
Pero {con qué?. Clertamente, no con una idologia
wudnu sino con o nlhwdmhsmlomlumn ¥
en ol st cublerta por

de o dodtica.

una mentira

Mmammw-nnm para sacarios a luz y
revelarios en su pura y clara o ha profundi-
zar on todas las plataformas continentales de 1o vida, para descubrir
ol pez-mito, la anguila sinuosa de la corteza falseads, y dispararte,
dejarie atravesado con sus sétires.

Cuando le preguntaron a Mrozek si su obra teatral se nutrfa de
o misma vena que sus relatos literarios, es decir, si era ol suyo un
“teatro satirico™, respondid: “Satirico s una palabra demasisdo
gruess; digamos que mi obra es irdnica, v eso serd mis justo”,

Si hubo ambigiedad en su primera obra importante: “Tango™,
#qui su viskdn v su diccidn es perfectaments clara.

Ndommmwoummmﬂuahmm

ahora se El de los “emigra-
dos™ nummu-nlmﬁm anuhuuu
Que conviven como soterrados por la son dos

vivos de la cotidiana existencia, En "aluno , ol phjaro de la libertad
aletea constantements en su mente; en el otro”, el brillo material
del dinero, pars un "nmhmnmd-u.umunnlummo-
vedizas del esf . Pero sus exp:
de una logica aplastante, vnmmhmtevmhhnhwocnﬂ
logo vivo, snimado y snimoso, repleto de hallazgos y de humor co-
rrosivo. Pese a ello, quizis se advierta en un momento que los perfi-
Mnmwilmawmmhmm-mum
o8 por una cii ia que les configur

En la jaula sin visidn externa que abrigs a los “emigrados’, atra:
vesada por tuberiss y conductos multiples, -wnmloummo-
res del exterior; pero también todos los gritos del espiritu personal.
Si los hombres v 108 pueblos se unen por o sufrimiento, tamiyén es-
108 os seres logran unirse martirizéndose, que s Otro de los descu-
brimientos del hombre,

Dos suténticas hnuu dl I8 escana espafiols, José Maris Rodero
y Agustin Gonzé su realidad a estos dos persons-
mmun-umﬁodnqumﬁomumm mds la fama que les
rodea. Tanto “El uno™ como “El otro™ amontonan en 10s seres de
ficclon sus respectivos caudales de sensibilidad v de saplencia artis-
tica, !ouuo seria que Uno y otro, €Omo &n una e temPsICOsis nue-
vae , - Sasen de dar | vida sl uno™
Se podeia eomwob- ENtONCEs CUln AU INTICOs ¥ veraces son cuando
hay un rozo de vids cierts Gue expresar.

La direccion estd a cargo de un joven y entusissta director, Ma-
nuel Manzaneque, con varios éxitos ya en su haber profesional y que
conoce profundamente ol mundo de “1os emigrados’.

Cuando coiga of 1idn final, cuando en ol aire que guarda todavia
el eco de los contrastes, de las notas graves o risuefias, de los duros
sercasmos y las amarges nha.oql

son of anto y of suefo, se iniciard otra comedia por hacer, que aca-
S0 NO sea Mis Que UNa repeticidn de La primera pero es probable que
el espectador se lleve prendida en su pecho y en su mente esa gran
interrogante del despuds,

JOSE MENDEZ HERRERA



9. LUCES DE BOHEMIA

Max Estrella
Madame Collet
Claudinita

D. Latino de Hispalis
Zaratustra

D. Gay

El Pelon

La chica de la portera
Pica Lagartes

Chico de la taberna
Un borracho

La mujer borracha
Enriqueta La Pisa Bien
El Rey de Portugal
Rafael de los Vélez
Dorio de Gadex
Lucio Vero

Minguez

Galvez

Clarinito

Pérez

LUCES DE BOHEMIA

RAMON DEL VALLE-INCLAN

Escenografia y vestuario: Fabia Puigserver
Masica: Edi Guerin

Direccion: LLUIS PASQUAL

Reparto
(por orden de intervencion)

José Maria Rodero
Montserrat Carulla
Nuria Gallardo
Carlos Lucena
Manuel Alexandre
Paco Casares
Ayax Gallardo
Xandra Toral
Enrique Navarro
Manuel de Benito
Cesdreo Estébanez
Pepa Vallente
Vicky Lagos

Félix Rotaeta
Joan Ferrer

José Hervas
Sebastidn Laferla
Ricardo Moya
Manuel de Benito
Paco Pefla

Enric Benavent

Capitan Pitito
Sereno

Un guardia

Otro guardia

Don Serafin el bonito
El preso

Don Filiberto

El conserje

Don Diego del Corral
El ujier

El Ministro

Rubén Dario

El estudiante

La vieja pintada

La Lunares

Madre del nifio

La portera

La trapera

Un jubilado

La vecina

Otra portera

Basilio Soulinake

El cochero

Un sepulturero

Otro sepulturero
Marqués de Bradomin
El pollo del pay-pay
Pacona

Juan Jesus Vaiverde
Victor Fuentes

Fidel Aimansa
Julién Argudo
Vicente Cuesta
Juan Gea

Pedro del Rio

Pepe Segura

Chema Mufioz

Pepe Segura

Juan José Otegui
Carlos Mendi
Ricardo Moya

Ana Maria Ventura
Ana Cuadrado
Maria Jesis Lara
Rosario Garcia-Ortega
Pepa Valiente

Julign Argudo

Ana Frau

Rosario Garcia-Ortega
Francisco Merino
Victor Fuentes
Ceséreo Estébanez
Jullan Argudo

Helio Pedregal

Félix Rotaeta

Laura Navarrete

La accion en un Madrid absurdo, brillante y hambriento

Coproduccion con el
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“Théatre de I'Europe”
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10. EL VENENO DEL TEATRO

Elveneno
del teatro

1 A -
JUAN AN ITONIO DIAZ
To M 2B e,
nMICHO”
A FRY
rOiIC uf‘\."\."'v'

TEL,

TEATRO NJAGONAL NARIA (UERRERO

(ENTRO DRAMATKO NJAIONAL DRECTOR, LUS PASQUAL
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Elveneno
del teatro

de Rodoll Sirera
Version castellana de José Maria Rodriguez Méndez

Reparto
Marqués:  José Maria Rodero
Actor:  Manuel Galiana
Figurante:  Miguel Sinchez
Espacio escénico y vestuario:  Antonie Cortés
Ayudante de direccion:  José Luis Siiz
Direccion:  Emilio Herndndez
Realizacion escenografia:  Equipe de maquinaria del Teatro
Guerrero y
Realizacion vestuario:  Peris Hermanos
Peluqueria y maquillaje: Carlos Paradela
Atrezzo.  Mateos
Realizacion banda sonora:  Sintonia
Seleccion de textos del
programa:  Andrés Amorés
Disefo cartel y programas:  Vicente A. Serrane

Fotografia.  Ros Ribas

Nuestro agradecimiento a Jos¢ Nieto por su asesoramiento
en la seleccion de temas musicales.

Temas musicales: Bela Bartok: “Cinco piezas para piano”,
"Microcosmos”, "Masica para cuerdas, percusion y celesta”.
Brahms: “Un réquiem aleman”. Alban Berg: “Wozzeck”.

Los actores José Maria Redero y Manuel Gallana obluvieron of Premio
“El Espectador y la Critica” en 1983, ex-aequo por su labor de inter-
pretacin en esta obra

€l veneno del tealro™ se estrend en la temporada 83/84. Se
Nevaron a cabo dieciséis representaciones con un total de 7805
espectadores y una ocupacion del 98.5 por 100 del aforo de la sala.



“El veneno del teatro™ es el desarrolfo de una investigacion.
El titwlo presenta un doble significado, ambos rgualmente
validos para identificar fa pieza. De wn flado nos remule
metaforicamente a fa pasién por &f mundo dramaltico que
sienten algunas personas, tan fuerte y perturbadora como la
fiebre que provocan ciertos venenos. Pero, ademas, el titulo
remite & ofro venenoc no tan metaforico., al molivo gque
desencadena la accion basica de la obra

A partir gde una idea imicial: el enfrentamiento enlre un
marqués. elemento dominador, y un actor, elemenio domi-
nado. Sirera desarrolla su investigacion sobre el hecho
teatral

Hay diferentes lecturas posibles para el lextio qQque nos
ocuoa. Por ejemplo. aguella que dejando de fado el mundo del
featro sc centraria en el juego de relaciones entre deter-
minadas clases sociales en fa dialéctica enitre Opreésores y
oprimidos, a fin de cuentas en aquella explotacion def
hombre para el hombre Que es una de las consfantes argu-
mentales —quiza i1a mas basica— gque se observa en la gene-
racion de autores dramalticos a Ia Que Sirera pertenece. Pero
an una cartla el propio Sirera se me muestra desencantado
ante ciertas tematicas: ... las circunstancias nos han hecho
obligatoriamente aulores testimoniales, y &l festimonio, a
veces esconde —o falsifica— 1o Que es mas sustancial en
nosotros: LA PASION DE INVENTAR™. Insinga asi una especie,
dirfiamos, de crisis personal gque hemos sentido tambiéen en
sus hermanos de generacion, enfrentados a unos cambios
politicos gue cuestionan los criterios a partir de los cuales
habia estado escribiendo.

Y es por aqui por donde se lega a ofra posible lectura de
“EJl veneno del reatro”. Porgue 1a obra, mas gque povr ia vision
gue da ella se ha dado hasta ahora, apasiona por la
reflexion qgue efectioa sobre arte y vida, sobre liccion y
realhidad

JOSEP M. BENET | JORNET

el prologo a El! ver: gel realtro en version orwgrne!l
publicada por Els Liibres De V'Escorpti en 1978)
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11. ENRIQUE IV

e

TEATRO 25528
JOSE MARIA RODERO
3 NR1QBE 1Y

de LUIGI PIRANDELLO
version: ENRIQUE LLOVET

CARMEN BERNARDOS
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NRIQUE IV

de LUIGI PIRANDELLO
Versién ENRIQUE LLOVET
— Obra en dos partes —

REPARTO
Enrique IV JOSE MARIA RODERO
Marquesa Matilde Spina CARMEN BERNARDOS
Su hija Frida AZUCENA HERNANDEZ
Carlos di Nolli PACO BERNAL
El Bar6n Tito Belcredi MIGUEL PALENZUELA
El Doctor Dionisio Cenoni JOSE VIVO
Landolfo RAFAEL RAMOS DE CASTRO
Arialdo FRANCISCO GRUJALVO
Ordulfo JOSE M* RUEDA
Bertoldo AMADOR CASTARO
Giovanni JOSE ALBIACH
Paje 1.° FERNANDO DE JUAN
Paje 2.° DAVID DE BLAS

La accion en una solitaria casa de campo
en la Umbria, Italia.

Sastra ANGELES AJENJO
Apuntador RAFAEL LUNA

Regidor MIGUEL ANGEL ALONSO
Elogtricista JUANJO MELENDO

Jefe de Utilegia FRANCISCO MORA

Jefe de Maquinaria ANSELMO ALONSO

Produccion ANTONIO DIAZ MARTINEZ
Director Adjunto ANTONIO DIAZ MERAT
DIRECTOR
JOSE TAMAYO



12. EL HOMBRE DESHABITADO

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA

RAFAEL

&L hOMBRE  dEShaBITAIO

D. Josd " Rodeso
]

140

EL HOMBRE DESHABITADO

£n oguul ofio 1028 d mi Rxo "SOBRE LOS ANGELES”, s un 0ombio proundy, Jonko
Ol como Raero de mi Los posscies @domos cosl desopomciron, camblondd &n 10do sus
bomos y colond Los Calos 52 me oeron de bamo, me lené 02 nedings, Fopeondd con s
oaiios coidos, legando o peneivr por ks olconiolias, por ks booas profundas del Subsuely
Posh 0 convivr con ko deshobitodd, hoso flegor 0 1 concepcién 62 un mundo Gaspodiods os
okma, 02 senbaos, de 6%ES COMO Yy VOS0S, 0 18 Que habio que Benor pong que pudiésin v
£n 0guel estodo de vesdodin angusti esorbi esio obro, esionoda hooe 57 ofos.

00k mo vo @ Sucedar despuls 38 Jonko fempo, QUA pusdy fevsor & U Pabico daspuls
02 Jonkos s, 2 fonky expenimeniocén o Kk esoeno del mundo? Esloy perple de 1o Je que me
ho comuncodo Emdio Homdnder, 5% joven oulor y nusvo deechy, Jon comodo 02 AAso

Confieso que Bego eska noche 0 eshs feak con o mesmo lemblor 3 enkonoes, y ol con
mucho s, puss 1nios ofos & Slencio sobee esks pIrsonojes puaden haowfos ockor 08
moneng desSeda. Poro de Yodos modos espero 1 resumacoin g mis sonambiicos senes o owks
02 105 nuivos 0ckores que hoy 10 reencaman, bojo af hoo 82 Jasé Mosa Rodero, Yoyéndome un
vy s Jo sorreso de su Miskeo, pora quo Yo pueda chor, 0 mis 85 ofios, pore e ruve
pleno do Joven ki, Inespenodd escaiolrio y lonosi

RAPAEL ALBERTY



REPARTO

(For orden 08 infervencitn)

Vigionte nociumo D. José Maric Rodesd
Hombrg ceshobéodo Romda Modouio
Vvstg Asuncidn SSrchaz
oo Noacho Nowo
O¥oto Antonio Dechent
Gusio Juon Geoedl
focto Ana Maokawer
Voer ARong SEncher M‘
fenfooon MoQd Mo
FICHA TECNICA
Jafa de Mogunoria Rofoel Mortine
Jefa de Becinicoad y Lumnofécnio Juon Rosete
Jefie Oe Unilerio Amsonio Adverex
Jafa ga Somédo Femondo Molng
Sosverio N sabed Femdnder
Rocirocdn de Escenografio A CofiSo
Reck2oodn ge Veshuoro Comejo
Geobocdn de Sondo Savonic
Asisierte O¢ Deocodn José Luls Lope2
FotSgrafio Ros Ridos
Disafio Cons José Cavoflero
Desardo Programe Jawier G, del Omo
Coondnocin Oigo Molzemo
Ayuconie Se Descoiin Lolo Requenc
Misioo Commelo Bemooio
Escanografio, Vestuono @ Bumanocdn Samde Sobraz
Dwracodn Emelio Herndnde2
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13. HAZME DE LA NOCHE UN CUENTO

TEATRO BELLAS ARTES

Director: JOSE TAMAYO

HAZME DE LA NOCHE UN CUENTO
de JORGE MARQUEZ

REPARTO
(por orden de intervencion)

Raquel/Celso: - MANUEL ANDRES
Anseimo:  FERNANDO DELGADO
Dorotea:  AMPARO BARO
Muchacha de Blanco:  NATALIA MILLAN
Ramén:  NANCHO NOVO

REPARTO MUSICAL
Tenor:  José Manuel Conde
Soprano:  Luna Estcharunz
Voces Nana:  Ana Marfa Agusti y Maria José Vidal
Programacion (y concepto arreglosy.  Jaime Munirriz
Concepto sonido:  Julio Seijas

FICHA TECNICA

Regidor.
Jefe de Maquinania:  José Sinchez
Técnico de Thuminacidn:  Carlos Merino
Sastra:
Peluqueria:  Viuda de
Maquillaje:  José
Fotografia:  Jesiis Alchntara
Fachada:  Atilano

FICHA ARTISTICA

Coreografia:
Ayudante cscenografia:  Javier Franch
Asesor literario:  Juanjo Guerenabarrena
Director técnico:  Alfredo Mora
Avudante de direccion:  Cardos Fernindez de Castro
Escenografia, vestuano,
ambientacion y cariel: EDUARDO NARANJO
Musica onginal: - LUIS GOMEZ ESCOLAR
Huminacion:  JOSE LUIS RODRIGUEZ
Productor cjecutivo: - SALVADOR COLLADO

Direccaon y produccidn:
MANUEL COLLADO
Coproduccidn de la Junta de Extremadurm y la Comunidad Autonoma de

Madrnid, con la colaboracion del INAEM del Ministerio de Cultura y del Ayunta-
micnto de Madnd.
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