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1. INTRODUCCIO

Des de que tinc records he sabut de I"existéncia de les pintures rupestres del Barranc de la Valltorta.
Soc bocassina i des de xiqueta he vist passar cotxes de forasters que, estant els veins al carrer, ens
preguntaven si anaent bé per tal darribar a la Valltorta. La nostra casa esta a |"eixida d”Albocasser
en direccio a Tirig i la casa just del costat de la nostra és la vivenda de Serafi Adell, qui va ser el
primer guarda oficial del Barranc de la Valltorta. L estimat tio Serafi, que a més de vei era familia i
molt entranyable, ell se’n anava al seu treball a la Valltorta tots els dies.

Malgrat la proximitat, no va ser fins I"any 1984 tenint cumplits els trenta anys, quan vaig visitar la
Valltorta junt amb Vicent, Hella i Trude (dos amigues alemanyes de la familia), tots junts vam
anar acompanyats per Manolo Centelles, el descobridor de I"’Abric Centelles. Després he estat en
diverses ocasions en les visites guiades que ixen des del Museu de la Valltorta a la Cova dels
Cavalls i la Cova del Civil.

Durant la investigacio, em vaig trobar amb que la persona que va manifestar el descobriment de les
pintures dels Abrics de la Valltorta a Castelld, Francisco Polo, era el germa de |I"avia materna de ma
mare. Amb Albert Roda, qui va ser el descobridor de les pintures, els unia una relacié d"amistat i el
compartir la mateixa ideologia carlista.

En primer curs de Grau de Humanitats i en l'assignatura de Prehistoria, vam tindre com a
professora a Na Carme Olaria Puyoles, una gran estudiosa de les pintures rupestres qui, amb el seu
entusiame i coneixements, va despertar el meu interés per aprendre, sobre allo tant proxim i poc
conegut, com son les pintures rupestres del Barranc de la Valltorta i llavors vaig saber quin seria el
meu treball de final de Grau.

Les pintures rupestres del Barranc de la Valltorta son una heréncia valuosa que tenim a la provincia
de Castelld. Declarades Patrimoni de la Humanitat per la Unesco el 5 de desembre de 1998, son el
testimoni grafic de la vida dels pobladors d’estes terres de fa milers d"anys. Podem veure com
vestien, com cagaven, com guerrejaven, com dancaven, com es desplacaven pel territori, la fauna
que els envoltava, com donaven a llum les dones, etc., és a dir, una informacié de la seua existencia
i de la forma de vida en un periode de temps que es pot situar entre 11.000 i 6.000 anys
d"antiguetat.

Podem apreciar la importancia del valor que tenim en la nostra provincia i ara a I” abast de qui
vulga apropar-se a coneixer-lo, mitjantcant el Museu de la Valltorta i a través de les visites guiades
organitzades des del mateix Museu.



L estimat tio Serafi (Serafr Adell Borx qur va ser contractat I’ any 1942 per la Direccidé General de
Belles Arts per a custodiar les Coves del Barranc de la Valltorta)

i 1 ¢
La meva primera visita al Barranc de la Valltorta amb Vicent, Hella i Trude acompanyats per Manolo
Centelles (descobridor de L"Abric Centelles) Agost 1984



TOMG LXXI Jutio-Septiembre, 1917, CUADBERNOS [

i i g e i ey am—res ———

BOLETIN

Lk La

REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA

INFORMES

I

DESCUBRIMIENTO DE PINTURAS RUPESTRES EN EI
UBARRANCO DE VALLTORTA (CASTELLON)

A mediados del mes de Marso tivose conocimmento en Cagte-
Hion e ue LI el Wrnuing wunicipal de Tirig, partidu judicial de
Albocacer, se habl descubierto una cucva con algunas fguras
=n color rojo pirtadas sobre la roca. D. Francisco Polo, vecino
de Albocicer, que trajo la noticia, acompanaba su explicacidn
preseutands varios toscas dibwlos de las figuras, obtenidos apre
suradaimente en [a primer visita que. en unidr del joven Alberto
Roda, vecino de Tirig, acababa de realizar al lugar ded hallazgo,

Tnmed ptamente organizdse una expedicion en Castellon, diri-
gida por mi docto compaiiere of Catedrdtico de Histona Natural
del Irstituto Greneral y Téenico, D, Antimo Boscd, con objeto
de aquilatar el alcance v exacta significacion del descubrimien-
to, ¥ una vez puesto en claro, por estos comisionados, :jue se
trataba realmente de una nueva € interesantizima estacidn de
arte rupestre al aire Jibre, como les muchas ya descuhiertas y
estudiudas ern el oriente de la Peninsula, procedidse i electvar 3
dicha cueve una sepurda visia, con cardcter oficial, 4 1a que des-
npuds han acguide otras diverses ¥ cazi no intereumpidas expedi-

ciones (1],

1] 'La primera Comisidn que, en z4 de Marso, visitdh con caricter
elicial {as coevas de Ticig 7 realizd estudios eir cllas, cstaba compucsta

Imagen del original del Informe del descubrimiento de las pinturas rupestres en el Barranco de la
Valltorta (Castell6n) de la Real Academia de la Historia. (Archivo)
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Calco firmado por Francisco Polo, con fecha 17/2/1917- Monog. Arte Rup.2002
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2. Descubrimiento

Albert Roda i Segarra un pastor nacido en Tirig en el afio 1886 y fallecido en el frente de Teruel en
el afo 1938, de ideologia carlista, fue quien difundié en el invierno de 1917 la noticia del
descubrimiento de lo que parecian pinturas rupestres prehistéricas en el Barranc de la Valltorta.

Luis del Arco en su cronica del hallazgo de las pinturas rupestres que se conserva en el archivo de
la Real Academia de la Historia, nos describe como a mediados del mes de marzo, Francisco Polo
vecino de Albocasser, amigo y camarada carlista de Albert Roda, se encargd de comunicar la
noticia dirigiéndose al organismo pertinente en Castellon y aportando unos primeros dibujos,
realizados con fecha anterior al 17 de Febrero de 1917 con la firma de Francisco Polo, como puede
observarse en la imagen superior.

Rapidamente salié una expedicién desde la capital, con Antimo Bosca, Catedratico del Instituto
General Técnico, para hacer una valoracion del hallazgo. Se dieron cuenta que se trataba de pinturas
prehistéricas similares a otras pinturas ya conocidas del este de la peninsula.

Se comunicé el hallazgo al Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid y de alli se remitio a
un prestigioso especialista como era Hugo Obermaier. El dia 24 de Marzo y acompafiado por los
Sres. Antimo Bosca, Emilio Aliaga, Luis del Arco, José Senent, Albert Roda y Francisco Polo, se
dirigieron al lugar donde estaban ubicadas las pinturas descubiertas. (Obermaier y Wernert,1919).
José Senent, inspector de primera ensefianza habia comunicado el hallazgo al Institut de Estudis

Catalans y de alli sali6 una delegacion formada por Josep Corominas, Pere Bosch y Antonio Vila.



Segun Obermaier ambos equipos trabajaron juntos en la recopilacion de datos de la Cova dels
Cavalls y en les Coves dels Ribassals o del Civil, el mismo dia 24 de Marzo y decidieron volver a
Albocésser en Abril, para continuar con el estudio del conjunto. (Obermaier y Wernert,1919).
Albert Roda y Francisco Polo no aceptaron de buen grado el protagonismo de Obermaier y el papel
en el que quedaban los investigadores espafioles, y en desacuerdo con el curso de los
acontecimientos, comunicaron el hallazgo al Marqués de Cerralbo, Enrique de Aguilera'y Gamboa,
hombre con formacion universitaria, miembro de la Real Academia de la Historia, con gran
significacion politica como jefe de la minoria carlista y senador en Madrid por el partido carlista,
reservandole a él su estudio, no como director de la Comision de Investigaciones Paleontologicas,
que era en aquel tiempo, sino personalmente. EI marqués acepté y delegd en Juan Cabré, la
investigacion de los nuevos descubrimientos.

Se encontraron el dia 9 de Abril en la Valltorta los dos grupos de estudio, el grupo d"Estudis
Catalans y el grupo de Juan Cabré. A Juan Cabré lo avalaba el ser miembro de la Comision de
Investigaciones Paleontoldgicas y la estrecha relacion con su director el Marqués de Cerralbo, el
haber realizado numerosos trabajos sobre arte rupestre prehistdrico y ser autor de la primera Sintesis
del arte prehistérico espafiol.

Segun la crénica firmada por Francisco Polo y publicada en el Diario de Valencia el 19 de Abril de
1917, Cabré estuvo estudiando las pinturas de la Valltorta, junto con Francisco Polo y Albert Roda
entre los dias 3 'y 17 de Abril, con la intencién de completar la prospeccion de todo el conjunto.
Obermaier pensaba otra cosa; segun él (Obermaier y Wernert1919)”se presenté el Sr. Juan Cabreé,
en los primeros dias de Abril, quien copié con una rapidez asombrosa los frescos de los abrigos de
la Valltorta, exponiéndolos como descubrimientos suyos en el Congreso de Asociacion Espafiola
para el Progreso de las Ciencias, celebrado en Sevilla en mayo de 1917 .

La opinién de Obermaier ha prevalecido y no se ha valorado suficientemente la intervencién de
Juan Cabré en la Valltorta. Contaba Juan Cabré con el total apoyo de los descubridores de las
pinturas de la Valltorta para poder realizar su estudio, como confirma el articulo firmado por
Francisco Polo y publicado en el Diario de Valencia del que reproducimos el siguiente fragmento:
“El estudio, muy detallado y minucioso, le ha ocupado (a Juan Cabré) desde el dia 3 al 17 de los
corrientes, teniendo la gran satisfaccion de haber sido su colaborador y guia, habiendo compartido
durante este tiempo con él las inclemencias atmosféricas, sus fatigas y penalidades, a la par que
hemos saboreado las delicias que trae consigo el estudio de novedades y secretos arqueologicos
que aparecian a la vista pintados durante siglos y siglos pero ocultos a la ciencia moderna”.
Coincidieron en aguel momento tres equipos de investigadores creandose una situacion delicada.
Obermaier decidio dedicarse a investigar la mitad NO del barranco y dejar la mitad SE a una

inspeccion superficial.



El Marqués de Cerralbo propicié la relacion entre Cabré y Breuil con el fin de que en los estudios
del arte rupestre levantino siempre hubieran espafioles.

Cabré publica la obra el Arte Rupestre en Esparfia, Sintesis del arte rupestre prehistorico peninsular;
obra prologada con elogios por el Marqués de Cerralbo y muy criticada por Breuil y Obermaier.
Desde este momento Cabré rompe la relacion con Breuil y con Obermaier.

El afio 1917, afio del descubrimiento de la Valltorta, Cabré deja la Comision.... “como fruto de una
torpe camparia iniciada por especialistas extranjeros y acogida por algunos nacionales y pasa al
Centro de Estudios Historicos para hacer estudios sobre la Cultura Ibérica, bajo la direccion de D.

Manuel Gomez Moreno”

F*ﬁ’f_

Escena pr|nC|paI deI abrlc [} de Les Coves de Rlbasals 0 del CIVI| segun Cabré (1925)

Monografia Arte Rupestre 2002



Escena principal de la Cova dels Cavalls, segin Obermaier y Wernert (1919) M.A.R. 2002
Fue Juan Bta. Porcar Ripollés pintor, arquedlogo y escultor nacido en Castellén en 1889, un

entusiasta estudioso de las pinturas rupestres de La Valltorta, dedic6 gran parte de su vida al estudio
de los conjuntos de arte rupestre de Castellén, a su salvaguarda y a su divulgacion. Realizé su
formacion como pintor y escultor en la Escuela de Bellas Artes de Valencia y en la Academia de
San Jorge de Barcelona y fue discipulo del pintor Vicente Castell.

A partir de los afios treinta adquirié fama como artista, sobresaliendo en sus pinturas de retratos y
en los paisajes de su tierra.

A raiz del descubrimiento de las pinturas de La Joquera en Borriol en el afio 1930, se inicié en el
conocimiento del arte rupestre prehistérico de Castellén al que se dedicd hasta su muerte.
Colaboro Porcar en el estudio de Cova Remigia junto con Obermaier y Breuil y publicé numerosos
articulos sobre las pinturas en el Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura siempre desde su

punto de vista como pintor que analiza la obra de otro pintor.
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Juan Bta.Porcar y el abate Henri Breuil. Fotog. Arte rup. en la Cdad.Valenciana.

3. Estudio y proteccion

Tras un proceso de deterioro producido por las sucesivas visitas y la inconsciencia de las personas
que no sabian valorar la importancia de las pinturas registradas en los paneles de los abrigos,
mojéandolas con agua e incluso frotdndolas con hierbas para hacerlas més visibles, dejando grafitis
en las paredes e incluso con agresiones, se decidio contratar como guarda para su custodia a Serafi
Adell Boix, tarea a la que se dedicé hasta el momento de su jubilacion.

En el afio 1963 Porcar recibid informaciones sobre el robo de pinturas rupestres de la Valltorta,
publicandolo en el periddico Mediterraneo. Esto motivé el que la Diputacion Provincial de
Castellon decidiera realizar el cerramiento de les Coves de Ribasals y dels Cavalls. Afios mas tarde
fue el pintor Douglas Mazonwich quien financiaria la proteccion del Cingle del Mas d"en Josep.

En los afios setenta el Servicio de Investigacién Arqueoldgica y Prehistérica de la Diputacion
Provincial de Castellon, creado el afio 1975, llevara a cabo excavaciones en el Cingle de L’Ermita
(Gusi, 1975a) y en la Cova del Mas d’Abad (Gusi, 1975b; Gusi y Olaria, 1975).

4. Museo de la Valltorta

Se inauguro6 el Museo de laValltorta en el afio 1994 con el fin de organizar y potenciar los valores
culturales de la Valltorta, incentivando el estudio de las pinturas, facilitando informacion sobre las
mismas, protegiendo y tomando las medidas oportunas para su conservacion. Se organizé un
sistema de visitas guiadas, se modificaron las vallas de proteccion y se increment6 la vigilancia.

El afio 1984 se inicio la solicitud de declaracion de la Valltorta como Patrimonio de la Humanidad.
El dia 5 de diciembre del afio 1998, el Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO, reunido en

11



Kioto (Japdn), aprobaba la inclusion del Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de la Peninsula

Ibérica en la Lista del Patrimonio Mundial.

Fotografia del Museo de la Valltorta. Monografias arte rupestre 2002

5. Situacion de los abrigos del Barranc de la Valltorta

La Valltorta discurre por los términos municipales de Albocésser, Coves de Vinroma y Tirig, en los

que se encuentran los abrigos segun el siguiente detalle:

CONJUNTO DE ESTACIONES RUPESTRES SITUADAS EN VALLTORTA

Albocasser Coves Vinroma Tirig
Coveta de Montegordo Cingle dels Tolls del Puntal Coves de Ribasals o del Civil
Cingle del Mas d"en Salvador Cova Alta del Llidoner Cova dels Tolls Alts
Cingle de I'Ermita Cova de les Calgaes del Mata Cova del Rull
Cova Gran del Puntal Coves de la Saltadora Cova dels Cavalls
Covetes del Puntal Cova de I'Arc
Abric Centelles L Arc

Cova de la Taruga

Cingle del Mas d"en Josep

6 yacimientos 4 yacimientos 8 yacimientos

12




Mapa de distribucién de los yacimientos en valltorta. Segun Vifias

Principales yacimientos con arte rupestre en el tramo superior del Riu de les Coves: 1.-Abric de la Mustela;
2.-Abric Centelles; 3.-Abric d’en Cabrera; 4.-Abric de Montegordo 1; 5.-Abric de Montegordo 2; 6.-Mas d’en
Salvador; 7.-Cingle de I'Ermita; 8.-Cingle dels Coloms; 9.-Coves del Civil; 10.-Cova del Tolls Alts;11.-Cova
del Rull; 12.-Cova dels Cavalls; 13.-Cova de I'Arc; 14.-I'Arc; 15.-Cova de la Taruga; 16.-Abric del Barranc del
Bosc; 17.-Cingle del Mas d’en Josep; 18.-Cova del Llidoner; 19.-Calcades del Mata; 20.-Coves de la
Saltadora; 21.-Cingle dels Tolls del Puntal; 22.-Cova Gran del Puntal; 23.-Coveta del Puntal.
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Albocésser, vista general de su situacion. Al fondo Montegordo. Fot. Monog. arte rupestre 2002.

6. POBLACIONES

En el afio 1213 el rey Pedro Il de Aragon hace donacion a la Orden Militar del Temple de una serie
de castillos en poder de los musulmanes entre los que se encuentra el de Aben Roma. El rey Jaume |
es quien consigue su conquista en el 1235, pasando a ser propiedad de la corona y cediéndola
Jaume | al sefior feudal Blasco de Alagén junto con la dependencia de Albocasser, por la ayuda
prestada en la conquista. En el afio 1492 se celebra en Coves de Vinroma la continuacion de las
Cortes del Reino de Valencia que se habian iniciado en Traiguera.

Le fue concedida carta de poblamiento a Coves de Vinroma el 11 de noviembre de 1281 a Mateu
Roma junto con otros pobladores. Su castillo pasé a ser propiedad de Guillem d”Anglesola quien se
encontrd en la necesidad de venderlo en 1294 a la Orden Militar del Temple.

La iglesia de Coves de Vinroma, que esta dedicada a La Asuncién, presenta en su fachada lineas
horizontales de marcado cardcter mediterraneo con cornisas de ladrillo moldurado. En el Raval de
Valencia destaca el Calvario con iglesia de gran interés arquitecténico, presenta un importante
volumen y portada, cabe resaltar el zdcalo de ceramica existente en su interior. Destaca su clpula
de tejas arabes vidriadas.
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Blasco de Alagon dono la dependencia de Albocasser a Joan de Brusca, hermano del sefior de Pauls
del Ports para que se estableciera en ella con treinta pobladores, otorgandoseles la Carta Puebla en
1239 bajo el fuero de Zaragoza.

Albocasser paso a pertenecer a la Orden Militar de Montesa en 1242 y en 1275 la adquiere Artal
d"Alago quien refuerza las fortificaciones.

Se erige en este momento la primera iglesia parroquial dedicada a los Santos Juanes, en estilo
gotico, con arcos apuntados y cubierta de madera.

Joan de Brusca puebla con cristianos en 1245 el lugar de Tirig, situado en el camino de Sant Mateu
a Benassal. Al desaparecer la Orden del Temple en 1316,sus bienes pasaron a pertenecer a la Orden
Militar de Montesa, quedando Coves de Vinroma convertida en la cabeza de encomiendo o bailia.
En el siglo XV se erigen alrededor de la villa de Albocasser cruces de término y ermitas; Sant Pere
Martir junto al assagador de ganado que discurre en direccion a la rambla de la Viuda (en este siglo
Albocasser exportd lana a Italia especialmente a la Toscana), la ermita de Santa Maria de la
Esperanza, en el camino de La Sarratella, construida a expensas del canonigo Fort en el afio 1408.
Posee un precioso retablo goético que actualmente se puede observar en la Iglesia Arciprestal de
Albocasser. Es visitada con gran devocion por los vecinos de Albocasser.

El santuario de Sant Pau se levant6 en 1562 en el cruce de los antiguos caminos de Torre Embesora

y el de Benassal a Sant Mateu.

Ermitorio de Sant Pau. Albocasser Fotog. Imagenes Internet.
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A finales del siglo XVI se construyd la ermita de Sant Miquel, al oeste de Montegordo y junto al
camino de Cati.

En 1661 Carlos Il el Hechizado concede el titulo de villa a Albocasser y es a partir de entonces
cuando a través de un Consejo de Jurados se gobierna por si misma.

En 1704 se construye la nueva iglesia parroquial en la parte alta del pueblo, al lado del antiguo
castillo dedicada a Nuestra Sefiora de la Asuncién con el titulo de arciprestal, es de estilo neoclasico
con portada barroca.

Albocésser crece en torno a una suave elevacion en cuya parte mas alta se halla la iglesia
arciprestal, destacando su esbelto campanario, discurren las calles hacia las partes bajas, siguiendo
el trazado de los antiguos caminos Y las carreteras de Coves de Vinrom4, Vilafranca y Tirig,
pudiendo distinguirse el casco antiguo con calles estrechas y la zona de expansion con calles mas

anchas y rectas.

Puja del carro de la malea. (Izquierda) y puja de la carrasca (derecha) Festes de Sant Antoni

Albocasser. Fotografia de la autora.

Segun el censo de 2013 tiene una poblacion de 1.351 habitantes (alcanzd su maximo en el afio 1900
con 3.363 habitantes). Hasta hace unos afios existian nucleos de poblacion importante dispersa por
las masias, pero ésta ha ido reduciéndose hasta resultar irrelevante en la actualidad.

Cuenta con mercado los viernes al que acuden de los pueblos de alrededor actuando como un centro
comarcal y desde tiempos antiguos goza de fama la feria de Sant Pere que se celebra a finales del

mes de Junio en el Ermitorio de Sant Pau.
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Celebra fiestas patronales a la Virgen de la Asuncion en el mes de Agosto, con “les entraes de
bous”, conciertos y Ball Pla.,

El fin de semana mas cercano al 17 de Enero se disfruta de la Festa de Sant Antoni, en la que tiros
de animales, “els rosecs,” suben con gran empuje, por la empinada calle Mayor hasta la plaza de la
iglesia, los arboles y el carro de la “malea” que servirdn para hacer la impresionante hoguera que
ardera al anochecer, superando en altura a la misma iglesia. Por la noche se sale en procesion con
las caballerias vestidas con “les mantilaes™ en la que se lee la “publicata” que es una serie de rimas
jocosas, de hechos acontecidos durante el afio. Al terminar se procede por parte “dels majorals” al
reparto de “les coquetes”. El 25 de Enero es la Conversion de San Pablo, es fiesta local y
aniversario de la fecha de la fundacion de Albocasser. EI martes después de Pascua de Pentecostes,
la gente de Albocasser se dirige a pasar el dia a Sant Pau, donde se prepara la comida desde el
almuerzo hasta la cena, disfrutando de una jornada festiva.

El 7 de Diciembre se celebra la Nit de les Albaes. Esta noche “els quintos” cantan “les cartes” a la
Virgen delante de la Iglesia, después cantan a las autoridades, al arcipreste y posteriormente a todas
las chicas, desde el mismo dia de su nacimiento y mientras sean solteras durante toda su vida. El
dia de la Purisima, y después de la misa, sale la rondalla con guitarras, bandurrias y laudes
cantando por el pueblo seguida por la gente que participa de la fiesta.

Es Albocasser eminentemente agricola, siendo sus principales cultivos los propios de las tierras de
secano principalmente almendros y olivos, algunos frutales para consumo propio como las
exquisitas cerezas, los higos, manzanas, nueces, peras, uvas, etc....Existen pequefias parcelas
destinadas a la produccion de hortalizas que se riegan de “les cenies”, y que suelen destinarse al

autoconsumo.

oW S
S T

Cultivo de olivos. Fotografia de la autora.
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Cultivo de almendros. Fotografia de la autora.

Coves de Vinroma se sitGa en una posicién dominante sobre el Ilano que rodea a la poblacion. En lo
alto de una loma alargada crece el ndcleo de la poblacion urbana que en su vertiente posterior se
desprende hacia el barranco. La parte méas alta la ocupa los restos de una iglesia géticotardia con
elementos neoclasicos. Estan decoradas las Ilaves de las nervaduras con la cruz de 6rdenes militares
espafiolas con restos de policromia, hacia el sur encontramos la actual iglesia parroquial de estilo
neoclasico con tres naves y clpula en el crucero dedicada a la Virgen de la Asuncion; delante de la
iglesia se abre una gran plaza con escalinata que desciende hasta el llano. En direccion hacia el sur

se encuentra el Raval de Valéncia y el Calvario neoclasico.

Vista general de Coves de Vinroma. Foto. Imagenes Internet
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Iglesiay plaza de Coves de Vinroma. Fotografia imagenes Internet

En el ensanche la poblacion crecié a lo largo de la carretera de Castellén a Sant Mateu, dividiendo
la parte antigua de la moderna que dibuja una cuadricula, con la excepcion de las calles inmediatas
a la carretera que debieron formarse fuera de la muralla y que se pueden reconocer por su estrechez
y trazado irregular.

Destacan en el casco antiguo el “hospital vell” junto con algunos portales y los arcos existentes
junto a la Gnica puerta de la muralla.

A la entrada de la poblacion se sittan los lavaderos y la principal fuente de la villa.

Coves de Vinroma cuenta con 2.009 habitantes, segin el censo de 2013, alcanzando su maximo en
el afio 1900 con 4.594 habitantes. Se han mantenido habitados los ndcleos dispersos en masias
como el Mas d’en Romeu, Mas d’en Ramona, Mas d’en Rieres, Mas de la Mosquera, etc...

Posee abundantes fuentes que propician una agricultura con mas posibilidades de regadio que Tirig
y Albocasser, habiéndose transformado Gltimamente el cultivo de algunas fincas de secano en
huertos de naranjos.

Celebra las fiestas patronales en el mes de Agosto dedicadas a la Asuncion y a Sant Roc, con toros,

verbenas y el tipico Ball Pla.
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Ball Pla. Fiestas de Coves de Vinroma.Fotografia Imagenes Internet
Tirig estd formado por un pequefio nicleo antiguo desarrollado alrededor de la iglesia parroquial y
un clésico ensanche de trazado recto. Se encuentra situado en un valle abierto, la menor extension
de su término y su situacion en un valle con muy poca agua, determinan su condicion de pueblo
agricola de secano con el cultivo principal de almendros y olivos asi como frutales y hortalizas para

el autoconsumo.

Vista panoramica de Tirig. Fotografia Imagenes Internet
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Al norte de la poblacion siguiendo el camino de Cati existe una calle con direccién a la ermita de
Santa Barbara. Segun el censo de 2013 cuenta con 497 habitantes, habiendo alcanzando su méximo
en el afio 1900 con 1.569 habitantes, la poblacion dispersa actual es casi inexistente, pues los
masoveros se han trasladado al pueblo donde gozan de mas comodidades.

Destaca el monumento dedicado por sus paisanos al pintor costumbrista nacido en Tirig, Gabriel
Puig Roda.

Ha desaparecido en Tirig la “Festa dels Trabucaires” que exigia a los jovenes pasarse la noche de
las fiestas importantes, recorriendo las calles y tirando trabucazos de pélvora y carbon molido a las
fachadas blanqueadas de las casas de sus amadas, dejando manchas sobre la blanca pared. Se perdi6
esta tradicion que ha sido recogida parcialmente por la Festa dels Quintos” en la que se pasan la
noche del sdbado al domingo de Pascua tirando petardos y cohetes borrachos terminando con
serenatas a las chicas produciendo estruendo durante toda la noche. Celebra Tirig las fiestas
patronales a San Jaime en el mes de Julio, con verbenas, toros y el tipico Ball Pla, celebraciones

comunes a los tres pueblos tanto en Albocésser como en Coves de Vinroma o Tirig.

Iglesia de Tirig. Fotografia Imagenes Internet
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En cuanto a la gastronomia, es tipica en la zona la preparacion de “carn de tomb” o “tombet”,
guiso preparado con cordero al que se le pueden afiadir caracoles, ’bolets” o patata; embutido como
les “botifarres”, “llonganisses” y “xorissos” y carne asada con alioli, ““ 1'olla” de diferentes tipos, el

13

puchero con “pilotes de Nadal”, “el perol” que consiste en la conserva que se hace del lomo,
costilla y longanizas de la matanza del cerdo frita y puesta en aceite, cordero al horno, etc...

Hay que destacar la elaboracion de dulces, los exquisitos “pastisets”, elaborados con confitura de
calabaza, aztcar, miel y una masa fina, la “coca celestial” hecha con almendra, huevos y
calabazate, que solo con su nombre se define; “els carquinyols”, “almendraos”, “rossegons”,
“bragos de gitano”, y “tortaes” todos llevan como ingrediente principal a la almendra producida en
esta zona.

Debemos hacer mencion de “els cocs”, cuya base es la misma masa del pan a la que se le afiade
aceite, y que se hacen con multitud de complementos, tanto en dulce como en salado. “Cocs dolgos”
“amb sireres”, “amb pomes”, “amb cresp”, “amb mel”, ”amb sucre”, etc..., “coc salat” con tomate,
berenjenas, calabacin, pimiento, sardinas, salmonetes, (“mollets”), longanizas, tocino, magro, etc...
(Se decia: “en pastar la mare coc”, como €0sa cierta).

Tanto la gastronomia, fiestas y costumbres, con ligeras variaciones, es comdn a todos los pueblos

de esta comarca del Maestrazgo.
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Mapa geoldgico del Maestrat (tomado y modificado del mapa Geolégico
de Espafia, Instituto Geoldgico y Minero de Espafia, hoja 48, 8-6,Vinaros, 1985)

Fotog. Monografias del arte rupestre 2002 Museo de la Valltorta

7. Situacion geografica

Se encuentra el barranco de la Valltorta situado dentro de una zona montafiosa, en la parte
septentrional de la provincia de Castellon, en la meseta del Maestrazgo, formado por un tortuoso
sistema de valles semiaridos que se extienden desde el interior de la provincia hasta la costa.

La Valltorta recoge el curso de una rambla que discurre entre dos regiones geograficas y geologicas

distintas, el Alto y el Bajo Maestrazgo.
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Dos sistemas montafiosos se unen en el Maestrazgo condicionando tanto su aspecto fisiografico
como climatico, asi como el desarrollo de sus habitantes y sus cultivos..

El Alto Maestrazgo esta integrado en el sistema Ibérico. Su formacion es de calizas mesozoicas,
generalmente del Cretacico, creando una region subtabular cruzada por unos pocos pliegues laxos y
numerosas fallas, sobre todo en la zona meridional.

La fuerte erosion que sufren los afluentes de la cuenca del Ebro, del mismo modo que los rios
Servol y la rambla de Cervera, llamada en su nacimiento rambla de la Morellana, después Valltorta
y rio Coves o Sant Miquel, en su Gltimo tramo antes de desembocar en el Mediterraneo, han
configurado un relieve aspero, dominado por picos y muelas que se elevan mas alla de los mil
metros de altitud.

La Valltorta se encuentra en el centro de este contexto geogréfico y es el trozo del Barranco entre el
Montegordo y el valle de Coves de Vinroma. Tiene un curso torrencial y su origen a unos mil
metros de altitud al este de Cati, desembocando en el Mediterraneo por Alcossebre. El tortuoso

trazado de su cauce, que es el que le da nombre, tiene un recorrido de 6,5 km. entre las cotas 400

m. y 280 m.

IR

) \( N

Situacion geogréafica del Barranc de la Valltorta. Esc. 1/50.000 Instituto Geogréafico y Catastral
12 edicion 1952. Hoja 570. Fotografia de la autora.
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8. Formacidn geoldgica de los abrigos.

Predominan en el Barranc de la Valltorta las cornisas de estructura de calizas cretacicas cortadas
verticalmente debido a la erosion torrencial del agua. En la margen convexa de los meandros se les
contraponen otras vertientes con un declive mucho mas suave.

Debido a la evolucion causada por la caida de grandes bloques de piedra y desprendimientos, las
cornisas estructurales retroceden, separandose en tres fases, ampliacion de las didclasas, formacion
de grietas y desprendimiento, y caida de los bloques.

La formacion de los abrigos del Barranc de la Valltora se debe a distintos procesos, por la erosion
diferencial, por disgregacion de algunos bancos o por la accion torrencial de las aguas al chocar

con la margen concava de los meandros.

Grafico de la evoluciéon de una cornisa estructural de balmas de meandro abandonadas y detalle

fotografico. Fotografias y dibujo de Vifas

9. Climatologia.

El clima de la Valltora es tipicamente mediterraneo, mas frio en el interior suavizandose conforme
avanza hacia la costa. Tiene el Alto Maestrazgo rasgos climaticos continentales.

La pluviosidad es claramente mediterranea, con méaximos otofiales e irregularidad y recorrido en las
lluvias, produciéndose subitos aguaceros que pueden ocasionar gran parte de la lluvia anual en tan
solo 24 horas, seguidos de largas sequias en el verano, a las que se les suma la evaporacion por el
calor con temperaturas estivales medias, entre 20 y 24 g. y se puede definir la climatologia de la
Valltorta como de semiérida.

El Barranc de la Valltorta es un claro ejemplo de los cauces mediterraneos que solo ven fluir agua
durante pocos dias al afio.
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Forma un profundo surco encajonado que se mantiene entre 50 y 100 m. a lo largo de mas de 5
km. Con la escasa actividad de funcionamiento hidrico que tiene, parece claro que no se puedan
producir meandros tan importantes. Resulta evidente que ha habido una modificacion en la
afluencia del caudal, seguramente como consecuencia de un cambio climético.

Los pobladores prehistoricos sufririan las consecuencias de ver disminuir la provision del agua y la
falta, cada vez mayor, de animales.

No hay duda de la destruccion biogeografica que ha sufrido el entorno, a la que hay que unir la
deforestacion llevada a cabo por el hombre.

Todo esto ha ocasionado que la cuenca haya ido secandose cada vez mas, deteriorandose la capa
vegetal y quedando los suelos erosionados, todo este panorama es el que presentan las ramblas

mediterrdneas de las que la Valltorta es un claro ejemplo.

Vegetacion en los altos o “planells” del Barranc de la Valltorta. Fotog. Monografias del arte

rupestre 2002
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10. Flora.

El paisaje que podemos observar en la Valltorta es de aridez correspondiente al clima de la zona.
En la cabecera la vegetacion es casi inexistente, siendo su lecho de cantos rodados. En las zonas
més bajas y en los taludes que separan las zonas cultivadas, en caminos y en suelos poco
compactos, abundan, de forma relativa las (Brachypodium phoenicoides), (Fhoeniculum vulgar),
(Carlina corimbosa), (Psoralea bituminosa) y (Echium vulgare.)

Las laderas del barranco estan colonizadas por matorral y monte bajo asi como los llanos
superiores, poblados por acebuche o ullastre, el togo, (Ulex plaviflorus) el romero (Rosmarinus
officinalis), el tomillo (Thymus vulgaris), el espliego (Lavandula latifolia) y la coscoja.

Hay algunos rincones humedos, orientados al Norte, en los que se puede apreciar una vegetacion
mas rica, encontramos ejemplares de encina (Quercus ilex), marfull (Viburnum tinus), zarzaparrilla
o aritjol (Smilax aspera), hiedra (Hedera hélixel), esparrago salvaje ¢ esparreguera (Asparagus
autifolius).

En la vegetacion de los riscos con algunos pinos carrascos (Pinus alepensis) y los bancales de
cultivo principalmente almendros y olivos.

Los llanos que coronan las muelas estdn colonizados por matorrales, palmito (Chamaerops
humilis), aulaga (Genista scorpius).

Resulta evidente que el paisaje que conocieron los pintores de la Valltorta, fue un bosque
mediterraneo, con mas densidad vegetal que la actual, bastante mas poblado de arboles y con
dominio del matorral, que facilitaria la existencia de la abundante fauna que nos dejaron plasmada

en las pinturas de este conjunto rupestre.

Carrasca (Quercus ilex subsp. rotundifolia) Fotog. Monogr. arte rupestre 2002
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Roble valenciano (Quercus faginea) Arce (Acer sp.) Fot. Monog. arte rup. 2002

11. Fauna.

Insectos.

La situacién, geologia, climatblogia, la piedra caliza que la compone Yy su vegetacion han
conformado la fauna que la habita.

La que vive en la superficie reine elementos comunes de la fauna mediterranea. Podemos citar
entre los hemipteros (chinches y cigarras) a (Graphosoma semipunctatum), (Geotomus pustulatus),
(Lygaeus equestris), (Dicranocephalus norvegicus), etc., a coledpteros (gorgojos y escarabajos)
como (Percus stulus), (Aptinus displosoor), (Gonocephalum proxilum), (Crypitusgibbulus),
(Nesotes nigroaeneus), etc.,himendpteros, hormigas y avispas, de los géneros (Polistes), (Vespa),
(Eumenes), (Odynerus), (Halyctus), (Andrena), etc., asi como mariposas, satiridos, ninfalidos,
esfingidos, licénidos, lepiddpteros, ortopteros etc

Vertebrados.

En las pinturas de la Valltorta se hallan representados diversos vertebrados, algunos de los cuales ya

se encuentran extinguidos en la actualidad.
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Mamiferos.
Hasta principios del siglo XX las sierras del Maestrazgo eran pobladas por lobos (Canis lupus
layetanicus) ésta especie depredadora vivia unida primero a las poblaciones de ciervo comdn

(Cervus elaphus) y mas tarde a la ganaderia.

Lobo (Canis lupus layetanicus) Fotog. Imagenes Internet
El cambio sufrido por la vegetacion forestal al poner en cultivo la tierra y el auge de la ganaderia,
dejo sin cobertura vegetal la zona, casi toda ella de encinas. Esto causé la practica desaparicion del
ciervo y el auge de la ganaderia.
Se encuentran también el jabali (Sus scrofa castillanus ) y la cabra montés (Capra hircus

pyrenaica).

Jabali (Sus scrofa) Fotog. Imégenes Internet

La desaparicion del lobo como predador del jabali, ha propiciado la proliferacion de esta especie en

la zona y practicamente en toda la comarca, causando incluso perjuicio a los agricultores que sufren
en sus cosechas las consecuencias de sus invasiones.

En cuanto a la cabra montés, en los dltimos tiempos y segun indican los habitantes, se han
detectado ejemplares en namero considerable, posiblemente provenientes de los puertos de la

Tinenca de Benifassar.
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Cabra montes (Capra hircus) Fotog. Imagenes Internet

Hay mamiferos de menor tamafio como el zorro o rabosa (Vulpes vulpes), el tejon (Meles meles), la

gineta (Genetta genetta) que son predadores de pequefios animales como el conejo, etc..

Zorro. rabosa (Vulpes vulpes) Fotog. Imagenes Internet

altimamente el zorro ha cambiado sus hébitos de cazador por los de un animal que busca su
alimentacion entre los restos de basura, por lo que cada vez se encuentran zorros en las

proximidades de zonas habitadas.

Conejo de monte (Oryctolagus cuniculus) Fotog. Imagenes Internet

30



Encontramos asimismo a otros pequefios mamiferos como es el turén (Mustela putorius), la
comadreja (Mustela nivalis), la liebre (Lepus europaeus), cada vez mas escasa y el conejo
(Oryctolagus cuniculus), este tltimo bastante abundante.

Reptiles y anfibios.

Entre las rocas y “tolls” se encuentran representados reptiles como la salamanquesa comun
(Tarentola mauritanica), la culebra (Malpolon monspesulanus), la lagartija ibérica (Lacerta
hispanica), el lagarto comun (Lacerta lepida), el eslizon (Chalcides chalcides), la lagartija
colilarga (Psmodromus hispanicus) y la lagartija roquera (Podarcis muralis).

Como anfibios tenemos el gallipato (Pleurodeles waltli), (este anfibio no habita al norte del rio
Ebro), la salamandra (Salamandra salamandra), el sapo comdn (Bufo bufo), el sapo corredor (Bufo
calamita) y como pobladora de las charcas 6 tolls la rana (Rana ridibunda).

Aves.

Podemos ver volar en esta zona las aves tipicas mediterraneas, adaptadas a las condiciones naturales
de la region. En los riscos abunda el roquero rojo o merla roquera (Monticola saxatilis), la collalba
negra o merla de cua blava (Oenanthe leucura), la collalba rubia o colit (Oenanthe hispanica), la

perdiz comun o perdiu (Alectoris rufa), la zacola o cuaenlairat (Cercotrichas galactotes).
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Perdiz comun (Alectoris rufa) Fotog. Imdgenes Internet

Como rapaces es frecuente el ver al halcon comun o falcé pelegri (Falco peregrinus), que se
alimenta principalmente de la paloma zurita o xixella (Columba cenas) muy habitual en esta zona.
Igualmente al aguila perdicera o aliga cuabarrada (Hieraetus fasciatus) y el aguila real o aliga

daurada (Aquila chysaetos).
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Halcon pelegrino (Falco peregrinus) Fotog. Imagenes Internet

Como aves carrofieras el buitre comun o voltor comu (Gyps fulvus), y el alimoche o aufrany
(Neophron percnoterus) migradora desde Africa durante la primavera y verano.

Las aves que mas proliferan en el Barranco son los cérvidos y los estrigidos En los primeros se
agrupan a toda una serie de pajaros de plumaje negro, son tipicos de zonas con poca vegetacion
como el cuervo o corb (Corvus corax), la corneja, la grajilla y la chova piquirroja.

Hay especies dificiles de observar dado que son aves nocturnas, se suelen oir durante el verano y el
otofio, como el autillo, la lechuza G dliba (Tyto alba), el mochuelo o mussol (Athene noctua), y el

buho real (Buho bubo), todas ellas especies protegidas

Buho real (Bubo bubo) Fotog. Imagenes Internet
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Confluencia del Barranc Fondo y la Rambla Morellana. Fotog. Monografias del arte rupestre 2002

12. Paisaje y arte rupestre.

La Nueva Arqueologia ha impulsado un debate tedrico sobre la importancia, como campo de
investigacion, del paisaje en la Prehistoria.

Desde diversas disciplinas a partir de las que se ha podido caracterizar el clima del pasado, la
vegetacion y la fauna, se ha comprobado que el paisaje fisico estaba registrando interferencias que
provocaban su alteracion, y que el hombre y sus actividades econdémicas eran uno de los
mecanismos de esta transformacion. A lo largo de la Prehistoria el paisaje salvaje se ha ido
modificando en un paisaje social culturizado. Esta aproximacién al paisaje se basa en la distribucion
de los abrigos del Arte Rupestre. Esta manifestacion artistica aparece con la llegada del Homo
Sapiens y acaba con la aparicion de la escritura.

El Arte Rupestre Postpaledlitico, es la expresion artistica que desarrollaron los ultimos cazadores

recolectores y los primeros productores de alimentos y se situaria del X1 milenio al Il milenio a.C.
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Tolls préximos a la Cova del Civil. Fotog. Monografias del arte rupestre 2002

Esta zona con un clima mediterraneo estd marcada por contrastes térmicos y pluviométricos, aqui se
desarrolla, sobre un sustrato calcareo, una vegetacion en la que predomina, alli donde no ha sido
modificada por el hombre, la encina y el roble. Este territorio gira en torno a los barrancos de la
Valltorta y la Carbonera por los que fluye agua en contadas ocasiones. En las paredes de estos
barrancos se abren multitud de abrigos y en algunos de ellos es donde se encuentran las pinturas
rupestres.

Desde 1917 afio de su descubrimiento ha sido un territorio estudiado pero es a partir del afio 2004,
cuando se ha realizado unos estudios exhaustivos y se han explorado, detalladamente, la totalidad
de los barrancos y abrigos que hay en sus paredes. Se han encontrado nuevos conjuntos y se ha
pasado de los 24 abrigos con pinturas rupestres conocidos hasta 1994 a los 87 inventariados en la
actualidad.

Con toda esta informacion nos ha llevado a preguntarnos qué era lo que determinaba la eleccion y
distribucion de los abrigos. Seguramente era determinante en su eleccion la percepcion que tenian
los autores del paisaje.

Nos puede acercar a esta cuestion las experiencias de los ultimos pobladores de estos barrancos.
Son gentes que han desarrollado sus vidas en estos ecosistemas, de tal manera que cada roca,
charco, cada hendidura, etc. tiene su nombre, la toponimia les ayudd en la organizacion de su
supervivencia, permitiéndoles localizar los pastos, fuentes de agua y les ayudaba a trazar sus
caminos Y a relatar sus travesias.

Aungue no tengamos la misma version del paisaje y de la misma forma que los ultimos cazadores
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recolectores y los primeros productores de alimentos, tenemos los elementos suficientes para poder
estudiar la cuestion. Reconstruyendo el paisaje fisico del pasado y estudiando la caracterizacion del
poblamiento prehistorico, su conversion a cultura.

Grabados al aire libre cerca de la Cova dels Cavalls. Fotog. Monografias del arte rupestre 2002

Actualmente en distintas partes del planeta todavia quedan comunidades de cazadores recolectores
y agricultores sin mucho desarrollo econdémico y social. Como estas comunidades ven el mundo que
les rodea, como viven, como obtienen los alimentos, etc., nos puede ayudar a entender la forma de
vida de aquellas comunidades prehistoricas.

La formacion de abrigos se debe a fendmenos fisicos, la eleccién de determinados abrigos para
pintar en sus paredes es un hecho cultural.
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Meandro del Barranc de la Valltorta donde se sitla la Cova dels Cavalls. Fotog. Monografias del arte
rupestre 2002

Hay una determinada distribucion de los abrigos pintados por estos barrancos quebrados que tiene
un significado espacial. Observamos dos concentraciones importantes de abrigos, en torno a la
Rambla de la Valltorta y a la Rambla Carbonera quedando separadas por un espacio practicamente
vacio, sin abrigos con Arte Rupestre, como es la Vall de Cati.

Segun los criterios evolutivos de la secuencia estilistica regional, establecida a partir del analisis de
las pinturas rupestres de la Cova dels Cavalls, en el discurrir de los afios estas concentraciones van
adquiriendo una distribucién longitudinal. De esta forma en las primeras fases estilisticas los
abrigos pintados son escasos Yy tienden a estar agrupados, en los momentos finales ocupan un
espacio mayor. Esta dindmica es acorde con los cambios econdmicos e ideoldgicos en la evolucion
de unas sociedades recolectoras en proceso de neolitizacion.

Al estudiar las composiciones, cuando se refleja la figura humana en las primeras fases estilisticas,

hay conceptos que guardan relacién con la forma de vida de los cazadores recolectores.
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Vista general del Planell del Puntal (Albocasser). Fotog. Monografias del arte rupestre 2002

Un ejemplo esté en el Abric Centelles (Albocasser) donde en algunos de sus paneles pintados se
representa la movilidad del grupo. La supervivencia de un grupo de cazadores recolectores que se
mueve por un extenso territorio, depende de este sistema de movilidad que les permite contactar
con otros grupos, conocer las carencias y abundancias del territorio y encontrar ayuda mutua en los
tiempos dificiles.La mujer forma parte de las composiciones, participando en el funcionamiento del
grupo. Si hombres y mujeres forman parte de las mismas escenas podriamos admitir la posibilidad
de que no existe una diferenciacion social en funcién del sexo.

Al desarrollar un nuevo sistema de produccién de alimentos se modificd el comportamiento
humano con incremento de la poblacién, aumentaron las capacidades de transformacion de la
naturaleza y aparecieron nuevas necesidades.

En Montegordo hay cuatro abrigos con un reducido numero de pinturas y sin grandes
composiciones. Siguiendo la secuencia estilistica regional se puede deducir que se pintaron en los
momentos finales, coincidiendo con la consolidacién de la economia de produccién de alimentos y
con la presencia de yacimientos arqueoldgicos posiblemente vinculados con el desarrollo del
sedentarismo.

En las laderas de Montegordo existen cuevas de enterramientos colectivos en las que se ha
practicado el rito de inhumacion multiple, que cronolégicamente los podriamos datar en el Il
milenio a.C., momento en el que se produce una clara intensificacion de la complejidad social.

Estas dos cosas, arte rupestre y enterramientos colectivos se han unido con el inicio de una
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conciencia territorial, o con un sistema de apropiacion de la tierra. Montegordo como accidente
natural facilmente visible desde el territorio se convertiria en un signo de apropiacion del paisaje.

Esta forma de utilizar el paisaje fisico en la construccion del mundo simbolico no es una forma
extrafia de actuar. Muchos abrigos de Arte Rupestre estdn proximos a accidentes geograficos
facilmente identificables: meandros, rocas, sonoridad de estos barrancos, entre otros. Todos estos
elementos naturales fueron determinantes a la hora de elegir el abrigo en el que se plasmarian las

pinturas rupestres.
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Paisaje nevado con Montegordo al fondo. Fotog. Monografias del arte rupestre 2002

13. Escenas de guerra en el Barranc de la Valltorta.

La gran diversidad tematica reflejada en las paredes de los abrigos pintados es como un testimonio
que nos acerca a la vision que tenian sus autores de si mismos y del mundo que les rodeaba.
Encontramos escenas que se han relacionado con ajusticiamientos de individuos, enfrentamientos
bélicos o danzas guerreras que evidencian las actitudes violentas de los grupos humanos.

No es posible obtener dataciones exactas de estos paneles pintados, pero se puede recurrir a
métodos indirectos como es la cronologia relativa. A partir de la revision del Arte Rupestre

Levantino del Maestrazgo, se ha llegado a la conclusién de que en un considerable nimero de
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abrigos, las escenas se fueron pintando a lo largo de los tiempos, incorporandose nuevas figuras que
0 bien completaban y respetaban las ya existentes, o las intentaban anular.

e ha podido elaborar una secuencia artistica regional, basada principalmente a partir de la figura
humana. Cuando los grupos prehistoricos pintaron estas figuras lo hicieron conscientemente,
aspecto que ha permitido aislar una serie de estilos, desarrollados en un momento cronolégico y en
un momento determinado, y que por lo tanto son reflejo de las condiciones sociales en las que se
fueron elaborando.

Estas fases de la secuencia artistica regional se enmarcan en el paso gradual de una economia

cazadora recolectora a una economia productora de alimentos. Este pausado cambio econémico se

Arquero de La Saltadora. Coves de Vinroma. Fotog. de Vifias

produciria sobre unas poblaciones que registraron al mismo tiempo una gran transformacion social
e ideologica. Con esta nueva realidad se produjeron una serie de cambios, entre los que podemos
destacar el incremento de violencia, que dejaron registrado en las escenas pintadas de los abrigos.

En un reciente trabajo sobre la violencia en la Prehistoria, Guilaine y Zammit insisten en las
distintas formas de agresividad que ha desarrollado nuestra especie, y como ésta ha ido
evolucionando paralelamente al desarrollo de la tecnologia, las armas que se utilizaban para cazar
animales se volvieron contra los mismos hombres. Segun las investigaciones realizadas, una de las
fases méas antiguas del ciclo levantino es la denominada Fase Centelles que toma el nombre del
Abric Centelles de Albocésser donde ha sido definida. Durante esta fase las figuras humanas son de
gran tamafo, casi todas muy dinamicas, de cuerpos estilizados, con torsos de longitud variable y

piernas normalmente largas y gruesas. Pero a pesar de estos rasgos comunes cada figura tiene
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rasgos anatomicos y detalles en la indumentaria y el adorno que la individualizan del grupo.

Tanto en grupo como aisladas, las figuras humanas, se han pintado en la mayoria de casos en
movimiento, esto se ha conseguido mediante la colocacion de las piernas formando un angulo
abierto. Este concepto de movilidad territorial, no debi6é provocar enfrentamientos entre distintos
grupos o por lo menos no se han representado estas disputas en los paneles pintados. Estos
desplazamientos se debieron realizar sobre un territorio con muy poca densidad de poblacion y con
un sentido de la propiedad sobre el mismo muy distinto del que tenemos en la actualidad, todo esto

tiende a minimizar el posible enfrentamiento entre grupos humanos.

Calco del arquero de la Valltorta segun Obermaier y Wernert

Fotogr. Arte rupestre en la Cdad. Valenciana

En esta fase estilistica no se han representado escenas bélicas que nos permitan hablar de conflictos
entre grupos, pero si que se encuentran escenas de violencia individual.

Las figuras flechadas que se han interpretado como ejecuciones, cuyo ejemplo mas directos son los
hombres asaetados de les Coves de la Saltadora (Les Coves de Vinroma), abrigo XII. Son casos de
representaciones humanas, en concreto hombres flechados, cuyos cuerpos se desploman ante la
pérdida de la vida.

Actualmente estas agresiones extremas a un determinado individuo, se producen en sociedades
cazadoras recolectoras y se dirigen a eliminar a aquellos miembros cuyos actos ponen en peligro la
vida de los demas. Estas actitudes se desarrollaran cuando se produce un crecimiento demografico
en un territorio, se intensifica la competencia y se pierde la solidaridad desinteresada entre grupos.
Si en la fase estilistica anterior no se ha documentado enfrentamientos entre grupos distintos, esta

tematica si que sera frecuente en fases estilisticas posteriores. Un ejemplo esta en la Cova del Civil.

40



Grupo de Arqueros de la Cova del Ribasals o Civil. Fotog. Arte rupestre en la Cdad. Valenciana

En la escena principal de Les Coves dels Ribassals o del Civil se aprecia dos grupos de arqueros, el

de la izquierda mas numeroso, inicia una marcha de derecha a izquierda, y conforme se aproximan
empiezan a tensar sus arcos. El grupo de la izquierda en peor estado de conservacion, reproduce los
mismos gestos. La zona de contacto entre los dos grupos aparece oculta al estar cubierta por una
colada de carbonato calcico que impide ver el resultado de este enfrentamiento.

La escena tiene matices diferentes a lo visto en la Fase Centelles. EI nimero de individuos es
menor de lo que podria ser un grupo de cazadores recolectores, pues estos grupos no suelen superar
los veinticinco miembros. Es posible que se produjera un incremento demografico que propiciara el
desarrollo de un mayor sedentarismo en la zona. En la misma escena se puede observar cierta
jerarquia o liderazgo. En el panel central y desplazados hacia la parte superior, observamos a dos
arqueros de tamafio mayor que el resto de las figuras, portando arcos, flechas. carcaj y otros adornos
en el cuerpo. Junto a ellos hay una mujer, a la izquierda, de tamafio muy reducido, esta pintada con
trazos torpes, y no se insiste en los detalles corporales, tan solo se adivina que se trata de una

representacion femenina. Esta escena podria estar reflejando la supremacia masculina.
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A diferencia de lo que se observado en la Fase Centelles, las figuras flechadas estan ante verdaderos
pelotones de ajusticiamiento. Estas falanges estan formadas por arqueros de rasgos lineales,
apretados unos junto a los otros que levantan los arcos por encima de sus cabezas. Delante de ellos

yace un hombre, con numerosas flechas clavadas.

Arquero de la Cova dels Ribasals o Civil Fotog. Arte rupestre en la Cdad.Valenciana G.V.

En las Gltimas fases estilisticas de la secuencia regional, se incrementa el comportamiento belicoso,
este hecho debid coincidir con el momento en el que aumento el control sobre el sedentarismo y sus
recursos y el aumento de la poblacion.

Se desconoce la duracién de las fases estilisticas y la duracién del proceso de cambio de las
estructuras sociales de estos grupos de cazadores recolectores.

Sin embargo si que se puede observar a través de los abrigos de la Valltorta, el incremento de los
comportamientos agresivos a partir de la incorporacién de las escenas bélicas al mismo tiempo se
va registrando una menor relevancia de la mujer en los paneles pintados y aparece el concepto de
liderazgo en las composiciones. Es a partir de estos momentos cuando nos encontramos con grupos

humanos mas sedentarios.

14. Escenas de caza en las pinturas del Barranc de la Valltorta.

En las pinturas de los paneles de la Valltorta hay un destacado componente narrativo. Describen con
gran dominio del movimiento y expresion grafica auténticas escenas que nos muestran el modo de

vida de sus autores.
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Escena de caza Cova del Cavalls. Fotog. Arte rupestre en la Cdad. Valenciana G. V.

La caza es sin duda la actividad dominante, de tal manera que en algunos abrigos las
representaciones giran en torno a este tema. Se detallan tacticas cinegéticas, junto a estas aparecen
minoritariamente labores de recoleccion como la recoleccion de miel.

La importancia de la caza se ve reflejada en que a pesar de la irrupcién de otras actividades
econdmicas en fases tardias, no desplaza su importancia en los paneles de la Valltorta. Teniendo en
cuenta todos los conceptos formales definidos en el disefio de la figura humana.

Resulta comUn a estas escenas de caza el que son descripciones que se suceden en el tiempo, como
renovacion y continuacion grafica de esta actividad. Se realizan escenas apropiandose de figuras
animales aisladas, dando lugar a escenas con figuras humanas sin relacion proporcional entre si y la
figura animal. Igualmente este proceso de adicion se produce en escenas de caza ya existentes, de
manera que la sucesiva representacion de nuevas figuras da lugar a composiciones complejas.

La narracion de las escenas, se centra en la persecucion y abatimiento de la presa, detallando los
momentos previos (rastreo, acecho y preparacion del armamento) o en el mismo momento de la
accion de caza. Como consecuencia se repiten las figuras de animales heridos, desplomadas o
muertas. Son pocas las imagenes de despiece de animales y traslados de las piezas cobradas.
Representan detalladamente una amplia variedad de estrategias. Hay tacticas individuales de
persecucion, rastreo, acecho y ataque a la presa y otras que requieren la coordinacion de un grupo
de cazadores como son el ojeo, cerco, persecucién y ataque.

Estas tacticas estan dirigidas a la caza mayor y en las que se utiliza exclusivamente el arco y la

flecha como armamento.
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Cabeza de ciervo de la Cova de la Saltadora. Coves de Vinroma. Fotog. de Vifias

Las presas mas representadas son los ciervos y capridos, bien como ejemplares individuales o en
manadas. Los bovidos so6lo participan pasivamente en las escenas de caza en las que son afiadidos
en fases tardias por figuras de formato simplificado. Los jabalies aparecen en escenas de
persecucion colectiva. Los équidos, muy minoritarios tienen un tratamiento similar a los bévidos.

Son minoritarias las escenas de recoleccion. Los mas significativos son los de la recoleccion de
miel, con detalle minucioso y realista de la estrategia e instrumentos empleados. Trepando por
cuerdas o escalando para llegar a las colmenas suspendidas en los cortados, o estructuras que
sugieren panales junto con pequefias grafias que semejan abejas, dejando constancia de la

importancia de esta actividad.

15. La figura humana en las pinturas del Barranc de la Valltorta.

Las diferentes variedades estilisticas de la figura humana es uno de los mejores indicadores de la
extension en el tiempo de esta manifestacion artistica, compuesta por distintas fases cronolégicas.

El Arte Levantino se caracteriza por representar exclusivamente la silueta de los motivos, sin
detalles anatémicos internos. En el disefio de la figura humana, sin embargo, ademas de los rasgos
elementales (cabeza, tronco y extremidades), le afiaden multitud de complementos (peinados,
adornos, vestidos, bolsas, cestas y armamento) que nos describen la variedad de los grupos
humanos y nos permite a identificar el género del individuo o la actividad desarrollada. EI volumen
de los senos vy la presencia de faldas o pantalones anchos son los que definen a la mujer, la ausencia
de lo femenino o la presencia de armamento se suele interpretar como masculino, aunque el sexo no

aparezca representado.
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En el realismo de las posturas nos transmiten el movimiento de la accién, incluso estando los

personajes en posicion sedente o de descanso.

Arquero expoliado y cedido en comodato por la Paeria de Cervera que se exhibe en el Museo de la

Valltorta. Fotog. Arte rupestre en la Cdad. Valenciana

En una fase prima el realismo, la exhibicién de ornamentos y la proporcién, en la posterior idealiza
al individuo, representando creaciones esbeltas, estilizadas y con pocos ornamentos, que
evolucionan en pequefios personajes, igual de dinamicos, realizados mediante trazos lineales.
Estudiando la secuencia desde la fase mas antigua, el primer horizonte en el que aparece la figura
humana bien definida en I"Abric Centelles, esta relacionada con escenas en las que sobresalen los
aspectos sociales y en las que constituye la Gnica protagonista.

Es una fase de grandes figuras, muy naturalistas y relativamente proporcionadas. La forma
anatomica estd modelada cuidadosamente incluyendo detalles como la melena, manos y dedos y la
representacion naturalista de las extremidades. Destaca la exhibicion de ornamentos y la variedad
de su indumentaria. Brazaletes, tocados de antenas o plumas, cinturones con cintas colgantes y una
gran variedad de faldas y pantalones (cortos, largos, con detalles de adornos, etc.) lo que nos
muestra la variedad de los grupos humanos en los que participan hombres, mujeres y nifios.

Se produce la deformacion del individuo tan sélo cuando se quiere representar personajes insélitos
0 mujeres embarazadas, para lo que se introduce una cierta desproporcion en la relacion entre el
tronco y las extremidades como en la Venus de la Valltorta.

El arco y las flechas, resulta clave en todas las fases, si bien en esta primera fase es un complemento
gue nunca se representa en posicion de carga o disparo. Bolsas y fardos de gran tamafio acompafian
al individuo en sus marchas territoriales, seguramente para el transporte de sus enseres.

En el nucleo de la Valltorta se emplea la bicromia para detallar los tejidos o pinturas corporales.

En les Coves dels Ribassals o del Civil, avanzando en la secuencia, hallamos un segundo horizonte
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bien documentado. La simplicidad de las formas y la deformacién de la anatomia humana son los
pardmetros que rigen la produccion artistica de esta fase. Su diferencia esta en la estilizacion y el
alargamiento del tronco, el modelado naturalista y somero de las extremidades y la casi ausencia de

ornamentos.

Figura de enterramiento adaptada al tamafio de laroca. Covetes del Puntal

Fotog. Arte rupestre en la Comunidad Valenciana. Generalitat Valenciana

Son individuos esbeltos y agiles, segin la variedad de las posturas adoptadas, con ausencia de
rasgos fisondmicos y ornamentales que trascienden la mera identificacion de la figura humana
permite reafirmar la importancia de la escena, de la agrupacion frente al individuo. Mientras
disminuyen sus ornamentos, aumenta con una mayor variedad de equipamiento bélico en el que
destaca la presencia del carcaj.

El conjunto del Civil nos muestra una exhibicién de fuerzas como tema social y junto a éste se
produce la introduccion de una escena de caza de cérvidos.

Encontramos un tercer tipo humano bien definido en el conjunto del Mas d"en Josep. Con él se
inicia una reduccion progresiva del tamafio de las figuras, junto a una disminucién del volumen
corporal y alargamiento del tronco y con un modelado somero de las extremidades adornadas con
jarreteras. Tiene proporciones anatémicas similares al tipo Civil del que se diferencia por una vuelta
a la profusion de adornos corporales, similares al tipo Centelles, lleva también pequefias bolsas. No
da caracterizacion sexual del individuo. Destaca como rasgo propio el inicio de la carrera al vuelo
para acentuar la sensacion de velocidad.
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Figura a la carrera. Fotog. Arte rupestre en la Comunidad Valenciana G.V.

Desaparecen los temas sociales y predominan los cinegéticos, reflejandonos de forma realista las
diferentes estrategias de caza. Ante la caza selectiva del horizonte anterior, se diversifican las presas
que ahora comprenden cépridos, cérvidos y jabalies. Unido a estas actividades aparecen por primera
vez los rastros de huellas o de sangre, testimonio de lo importante que es para el cazador el
seguimiento del rastro para conseguir su objetivo que es el lograr la presa.

El ciclo levantino se cierra con la presencia de figuras de tipo lineal. La linea configura la estructura
corporal béasica. El esquematismo extremo corresponde a una pérdida de importancia del individuo
a favor de la accion desarrollada con dinamismo de posturas y gran riqueza tematica.

Contindan apareciendo los adornos de cabeza y una variedad de complementos acordes a las
actividades desarrolladas, pequefias bolsas colgadas de los hombros o los arcos y flechas que

perduran a lo largo de toda la secuencia.

16. Las mujeres en las pinturas rupestres del Barranc de la Valltorta.

Al hablar de arte rupestre levantino, lo asociamos rapidamente como “Arte de arqueros o de
cazadores”, porque son las escenas mas numerosamente representadas. Igualmente son muy
abundantes las representaciones de animales herbivoros, siendo estos ademas de los mas frecuentes
los mejor resueltos técnicamente, ocupando a menudo los espacios centrales de los paneles
pintados.

Las figuras de mujeres apenas son Vvisualizadas pero existen y son visibles. Carmen Olaria y otras
estudiosas de este periodo de la Prehistoria trabajan para rectificar esta invisibilidad y visualizar a
todas las mujeres, y cuando menos a éstas, testimoniadas en sus propias imagenes. Por fortuna,
podemos trabajar con realidades, pues poseemos sus verdaderos testimonios graficos, conservados a

lo largo de los milenios transcurridos.
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Abrigo del Cingle dels Tolls del Puntal (Albocasser, Castellon)

Podemos observar en este abrigo en el panel principal una escena que incluye a dos mujeres. Una
de ellas dirigiéndose hacia la derecha, esta situada en el lateral de la composicion que incluye a
dos hombres, aparece parcialmente oculta por la figura de un gran cérvido. Segun el calco que
realizo Dams en 1984 de este conjunto, se encuentra esta figura femenina asociada a dos torsos de
figuras sin un sexo determinado de mayor tamafio, quedando ella situada a la izquierda. Presenta
la mujer un vientre abultado, esto parece indicar su gravidez, refrendada por la representacién de
su pecho.

Esta mujer se pinté encima de otra gran figura que se halla en un estado de deterioro por su parte
inferior, con un torso alargado y los brazos caidos, se coloco aprovechando el espacio entre el
torso y bajo el brazo de la gran figura, circundada o realzada por la misma.

Resultan evidentes las connotaciones miticas de la fecundacion de esta escena a través de la

presencia de los cérvidos. (Del sexo invisible al sexo visibles de C. Olaria)

Calco de la escena segun Dams Calco de embarazada segun Dams

En el Abrigo de la Cova dels Cavalls encontramos una figura de mujer formando parte de una
escena de pastoreo a juzgar por los cuartos traseros del animal que la precede, del que no
aparecen sus patas, pero que a traves de la cola del cuadripedo parece tratarse de un bovido. La
mujer sigue de cerca al animal andando hacia la izquierda, con actitud estatica y los brazos
caidos, presenta el perfil de su busto insinuado, asi como su abultado vientre, una falda poco
perceptible, cae recta hasta las rodillas cefiida a su cuerpo, lleva sombrero con ala, tocado

bastante frecuente entre las pastoras. (Del sexo invisible al sexo visible Carmen Olaria)
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Mujer pastora. Fotografia de Vifias

Abrigos del Cingle de ’Ermita ( Albocasser, Castellon)

Se muestra esta figura andando hacia la derecha, va ataviada con una falda que le cubre media
pantorrilla; sus brazos arqueados caen hacia abajo y su peinado corresponde la tipica melena de
corte triangular de las mujeres levantinas. Lo mas caracteristico de esta figura femenina es la
protuberancia de su vientre indicado en su perfil, sin embargo sus pechos no aparecen.

Cabe la posibilidad que el perfil de su vientre redondeado perteneciera en realidad a sus gluteos,
sin embargo la postura de sus pies no coincidiria. (Del sexo invisible al sexo visible. Carmen
Olaria)
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Calco de Dams

Abrigo de les Covetes del Puntal (Albocasser, Castellon)

Encontramos en este abrigo la interesante escena del proceso de parto de dos mujeres referida a la
llamada “Venus de la Valltorta”. Tienen estas dos mujeres analogias con dos representaciones
femeninas magdalenienses, llamadas por Breuil “Les Dames de Récamier”.

Segun descripcién de Carmen Olaria (Del sexo invisible al sexo el visible) la postura de las
mujeres de Covetes del Puntal, como las de La Magdelaine, resulta casi idéntica, nos sugieren que
ambas mujeres se encontraban en un trance de alumbramiento, y no precisamente adoptando una
postura erotico-estética, como en algun caso se ha insinuado.

Se percibe en la imagen el cuerpo completo de una de las mujeres que se encuentra en el primer
plano, pues de la otra so6lo se observan sus piernas. En el momento del parto la mujer mantiene sus
piernas dobladas y abiertas, apoyadas con fuerza sobre los talones, al mismo tiempo que sus
brazos alzados y doblados presionan con fuerza, aguantandose la nuca con sus manos. Por debajo
de sus piernas abiertas existe una pequefia protuberancia rocosa, de forma ovalada, abierta a lo
largo, que podria ser la placenta abierta. Igual que un huevo que ha roto su cascara. Sin duda, que
esta singular formacidn, determind la eleccién de este lugar para la composicion de la escena.

Esta escena nos demuestra la existencia de paritorios comunes. Sitios especiales reservados donde
las mujeres acudian a dar a luz.

En estas representaciones aparecen unos pechos abultados cuando en general en la pintura
levantina, se distingue la figura femenina sélo por su vestimenta habitual, que es la falda, pero no
se distinguen los senos. La explicacion fue porque no era relevante sefialarlos para el resto de las

mujeres. (Carmen Olaria. Del sexo invisible al sexo visible)

50



La Venus de la Valltorta. Covetes del Puntal Albocasser. Fotografia de Vifias

Abrigo de la Cova Alta del LLidoner (Les Coves de Vinroma)

Segun Carmen Olaria (Del sexo invisible al sexo visible), otro caso con la misma tematica del
parto, pero menos evidente que la anterior, se encuentra en este pequefio abrigo del Parque de la
Valltorta.

En un angosto recodo junto a una grieta, y formando una oquedad oculta, fue representada una

mujer que con su mano derecha se apoya en el “techo” de la oquedad, mientras que con la
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izquierda se sujeta con fuerza al suelo, su cuerpo sedente se sitla de frente. Esta escenificacién del
alumbramiento con distinta posicion de la figura posiblemente constituye un indicio de evolucion

cronolégica

. . e -
.~ 2 e o . S el o ELC
Mujer en el momento del parto. Cova Alta del Llidoner Fotog. De Vifias

Abrigo de la Cova dels Tolls del Puntal (Albocasser, Castellén)

En este conjunto se observa una escena que por su rareza no nos permite asegurar la temética del
alumbramiento, sin embargo dadas las opciones plausibles la incluiremos en este apartado, cuando
menos para dejar constancia. Se trata de una figura femenina sujetada o ayudada por otras dos
figuras cuyo sexo no es apreciable, ya que no presentan el atuendo de la falda tipica de las
mujeres, una de ellas se encuentra en parte desconchada, y la otra casi ha perdido el pigmento. Las
tres figuras se representan de frente; la de la izquierda sujeta con sus brazos a la que se encuentra
en medio, cuya actitud es de desmayo, si bien sus piernas abiertas revelan un pigmento en forma
triangular entre ellas, lo cual significaria que quiza se trate de un parto prematuro o subito; la otra
figura, a la derecha, se encuentra estética, con los brazos caidos.

Esta escena se dara en un contexto de mujeres dedicadas al pastoreo, si observamos los
cuadrupedos, uno de ellos, por detras de las mujeres, que se encuentra acompariado por otra mujer
pastora, apenas visible, en el fondo del plano de la escena. Existe también un canido pintado junto
el torso de otra mujer situada a la derecha, asi como otros restos de pigmento en el angulo inferior
izquierdo, donde también se muestra otra figura femenina.

En definitiva la escena se encuentra protagonizada por pastoras, no parece existir ningn hombre,

con lo cual deducimos que las figuras que auxilian a la probable parturienta pertenecen al sexo
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femenino. (Descripcion de Carmen Olaria “Del sexo invisible al sexo visible )
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Mujer de parto ayudada por otra mujer. Fotog. de Vifas

Abrigo del Cingle dels Tolls del Puntal (Albocasser, Castellon)

Este abrigo nos ofrece una nueva imagen femenina que puede ser relacionada a través del calco de
Dams (1984) con una escena de cuidado maternal. Una mujer adulta, peinada con melena hasta la
base de las orejas; se encuentra con el torso inclinado hacia la derecha, mientras sostiene en su
mano izquierda un palo, y en la mano derecha otro objeto indeterminable, para ayudarse en las
tareas de horticultura.

Va vestida con una amplia falda que le cubre las rodillas; sus pies se muestran desnudos,
representados toscamente con dos trazos cortos, dobles y divergentes. Su grosera factura indica
que se trata de un estilismo evolucionado dentro de las pinturas tendentes al esquematismo, con
tematica doméstica.

Junto a la mujer se muestra a la derecha una pequefia figura, aparentemente desnuda, que se
encuentra sentada. Si juzgamos las imagenes proporcionadas por el calco, se trata de una criatura,
que parece hacer algo con sus bracitos; quiza juegue, en espera que su madre finalice las tareas de
recoleccidn, el sexo es imposible de determinar.

Esta escena muestra claramente la preocupacion constante de la mujer hacia el cuidado de las
criaturas, que le impone no descuidar sus tareas econémicas, a la vez que vigilan y cuidan a su

prole. (Carmen Olaria,” Del sexo invisible al sexo visible ”)
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Calco de Dams

Abrigo del Mas d’en Josep ( Tirig, Castellon)

Una escena muy elocuente de ensefianza y cuidado de las criaturas se encuentra en este abrigo,
dos mujeres vestidas con larga falda, se sitian en ambos laterales, mientras en el centro la
criatura, cuyo sexo no es apreciable, pero quizé se trate de un nifio, ya que no va vestido con falda,
la mujer del lateral derecho inclina su torso y parece hablarle mientras sujeta un grueso palo bajo

su brazo. (Carmen Olaria.” Del sexo invisible al sexo visible”)

P}

Dos mujeres y un nifio. Calco de Dams

Abrigo del Cingle del Mas d’en Salvador ( Albocasser, Castellon)
Segun descripcion literal de Carmen Olaria (“Del sexo invisible al sexo visible”), se observan en

este abrigo una serie de imagenes interesantes a lo largo de sus diez metros de paneles.
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Cabe destacar una escena de la recoleccion protagonizada por una figura humana muy estilizada
de trazos practicamente lineales, que no permite apreciar su anatomia ni tampoco su vestido si lo
llevaba.

La figura, se situa en el centro de la escena, de perfil en actitud de trepar por un probable tronco,
cuya delineacién se sitto en diagonal partiendo de los pies de la figura hasta alcanzar el extremo
superior derecho de la escena. Tan sélo podemos comentar su peinado, de tupida melena y corte
triangular. Su brazo derecho cae paralelo a su cuerpo, y el izquierdo, queda doblado apoyando la
mano en su cadera. Asciende por el tronco pausadamente, pero con un paso largo. A la izquierda
de dicha figura se observan unas formas pseudotriangulares, que probablemente corresponderian
mas aves que a abejas. Intermitentemente del tronco parten algunas ramas, que se observan muy
bien en la parte alta de éste, acabando en una copa de trazados semicirculares, que indican la
frondosidad del arbol.

A pesar de la indefinicion sexual de la figura humana, creemos se trata de una recolectora

femenina, que quiza busca los huevos de un nido con més probabilidad que una colmena.

Mujer trepando a una colmena. Fotog. de Vifias

Abrigos de les Covetes del Puntal (Albocasser, Castell6n)
Una extrafia escena relacionada sin duda con la recoleccion de miel se representa en este abrigo.

Toda la escenificacion viene dominada por una grande y estilizada figura desnuda, o quizas
ataviada con una corta falda, que por la prominencia de sus gluteos valoramos como de sexo
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femenino. Dicha mujer se encuentra de perfil, mirando hacia la derecha; presenta la cabeza
esferoide, un torso alargado y piernas abiertas muy largas y estilizadas dirigidas a la derecha
como si diera un amplio paso hacia delante. Sus brazos, alzados, parecen sujetarse a una
imaginaria cuerda representada por una grieta vertical de la roca, que sirvidé para sustituir este
elemento en el lienzo. Por detras de su cabeza se observa un conglomerado de pigmento que
probablemente esté indicando el lugar que desea alcanzar para recoger el producto de la
recoleccion, plausiblemente una colmena. A la altura de su cintura y continuando por la parte
inferior, se aprecia una extrafia figura de cabeza triangular, que mira a la mujer. Aunque su
adscripcion es dificil, creemos que se trata de la representacion fabulada de una posible abeja
reina. Su gigantesco tamafio y postura estatica asusta a la mujer.

Esta interpretacion la basamos en la existencia de unos trazos verticales cuya apariencia asemejan
dos enormes hojas lanceoladas que caen replegadas hacia abajo para indicar las alas del insecto.

Naturalmente su factura no es precisa, al contrario del detallismo que se percibe en la

representacion de los herbivoros.

Mujer enfrentandose a una abeja reina. Fotogr. Vifias

Otro detalle afiadido, es la presencia de otra figura femenina, de estilo esquematizante, alejada del
propio estilismo “levantino” de la primera mujer descrita. Situada en la base de la escena, se
aprecian muy bien los pies, el izquierdo y el otro asentado en el suelo. Se encuentra de espaldas
tratando de apartar al gran insecto con el brazo derecho, que le llega hasta la pierna de la mujer
estilizada. Viste falda por debajo de las rodillas. Creemos que esta figura fue afiadida mas tarde,
por este motivo no la hemos reflejado en la imagen.

Esta original escena, nos han hecho reflexionar acerca de los motivos que condujeron a estas
mujeres a pintar sobre la roca acontecimientos singulares, a menudo magnificados como en este

caso de Covetes del Puntal. Pero probablemente encierran un simbolismo que va més alla de la
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propia narrativa, por este motivo volveremos a citar esta misma imagen en el apartado referido a

las relaciones entre mujeres y animales. (Carmen Olaria “Del sexo invisible al sexo visible”)

Abrigo del Cingle de I’Ermita (Albocasser, Castellon)

Un calco de Dams nos ilustra de una escala humana con varios diminutos personajes, de los cuales
no se aprecia el sexo, sin embargo teniendo en cuenta que la recoleccion de miel fue una actividad
genuinamente practicada por mujeres en su conjunto podemos establecer que son las verdaderas
protagonistas de esta recoleccion. La imagen nos muestra perfectamente el trabajo colectivo en la
practica de una escalada dificil para alcanzar el rico manjar. (Carmen Olaria “Del sexo invisible

al sexo visible”)

Escala de trepadoras o recolectoras de miel.

Cingle de I’ Ermita (Albocasser, Castellon)
La figura femenina de la parte superior, presenta a una mujer con el torso inclinado hacia la

derecha, vestida con una falda corta sobre las rodillas; su brazo izquierdo sujeta un palo que clava
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en tierra que alza sobre su cabeza el derecho, y por su excesivo alargamiento probablemente coge
otro instrumento; sus piernas algo separadas indican la fuerza que ejerce en la actitud de cavar;
frente a ella se sitia un tipico palo de cavar en horquilla. Las caracteristicas estilisticas de este
abrigo Il pertenecen ya a un periodo avanzado dentro una fase inicial esquematizante. Las
excavaciones arqueoldgicas realizadas (Gusi,1975, 49) al pie de este mismo abrigo, demostraron
una avanzada cronologia perteneciente a dos ocupaciones ocasionales: una la mas antigua, que
conserva elementos liticos arcaizantes de microlitos geométricos y laminitas al dorso, y otra méas
reciente, con la presencia de una punta de cobre de tipo “Palmela” que se adscribiria
culturalmente al periodo eneolitico-calcolitico de mediados a finales del Il milenio. (Carmen

Olaria” Del sexo invisible al sexo visible”)

Calco de Dams. Mujer cavando.

Abrigo del Cingle del Mas d’en Josep (Albocasser, Castellon)

También en este abrigo del Parque de la Valltorta se puede contemplar una escena de recoleccion
realizada por una mujer. Se sitda de perfil, mirando hacia la derecha mientras trepa por una rama,
que sujeta con ambas manos, a la vez que coloca su pie derecho adelantado sobre la liana o rama,
y el izquierdo, més atrasado, se apoya en un trazo mayor, que interpretamos como una grieta de la
cortada. Su cuerpo desnudo sumamente estilizado, casi lineal, sefiala sin embargo un seno de
perfil.

De su torso y espalda cuelga una gran bolsa probablemente de cuero para guardar el producto
recolectado. De la rodilla derecha cuelgan unas lazadas que presumiblemente se usarian para

afianzarse o atarse sobre algun soporte (cuerda, rama o liana) y de este modo asegurar la postura
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en el lugar de la colecta. Su melena larga cae hacia atras, al vacio, al escalar el tramo mas dificil.
Por encima de ella unos haces de gruesas lineas horizontales e inclinadas marcan el lugar de

destino, quiza un nido lleno de huevos... (Carmen Oldria “Del sexo invisible al sexo visible”)

Mujer recolectora de miel trepando. Fotog. de Vifias

Abrigo de la Cova dels Cavalls (Tirig,Castellon)

En este abrigo fue reconocido por Vifias (1982:130) la figura de una mujer situada de frente. Por
su actitud de brazos abiertos la clasificé como perteneciente a una dea.

Presenta un cuerpo estilizado y viste una falda que le cubre por encima de las rodillas. En su mano
izquierda sujeta una larga vara, que suponemos apta para el vareaje. La mano abierta de la
derecha muestra los dedos de la misma. Su peinado, apenas visible, parece ajustarse al
convencionalismo de la melena triangular.

Hemos podido descubrir la imagen de un cuadripedo, superpuesta. Dicho animal, probablemente
un cérvido, pasa a la carrera por delante de la mujer. Ella asustada, abre sus brazos y piernas,
como

para sujetar el equilibrio de su cuerpo. Pero la larga vara de su mano, demuestra que muy
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probablemente se encontraba recolectando los frutos de algin arbol. La composicién de la escena,
mujer y ciervo, recuerda a la de Les Torrudanes.
Por otra parte no creemos que dentro de este contexto cultural, y posiblemente en ningun otro, la

mujer alcanzase el status de divinidad. (Carmen Olaria “Del sexo invisible al sexo visible”)

Mujer con una vara en la mano, probablemente pastora. Fotog.de Vifias

Abrigo de la Cova del Civil (Tirig, Castellon)

En el conjunto de la magnifica escena de los arqueros, unos disparando sus flechas y otros
estaticos como a la espera para emprender la caza, descubrimos entre ellos a una mujer, sélo
conservando el busto. Se reconoce su sexo basicamente por sus pequefios senos, que se adivinan en
el perfil de su torso, asi como también por el peinado que luce con la tipica media melena, muy
caracteristica de las mujeres “levantinas” mientras que los arqueros presentan en su mayoria la
cabeza més

esférica, si bien existe alguno que también lleva u La mujer transporta, colgado de su antebrazo,
un pequefio recipiente de forma cilindrica, que parece acercar al arquero situado en frente,
aproximandolo a sus flechas.

Nos parece cuando menos extrafio encontrar esta Unica mujer mezclada entre los arqueros, y nos
preguntamos cual seria el contenido del recipiente que transporta con tanto cuidado, ¢se trataria
de una sustancia venenosa para emponzofiar las puntas de las flechas? o ¢quiza de un ungliento

para curar las heridas de los arqueros? o ¢bien un pigmento colorante de tatuaje profilactico?
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Fuera como fuese, posiblemente esta mujer portaba un tipo de pécima o balsamo, que
presumiblemente ella preparé para la ocasion; la sustancia probablemente constituyd una
preparacion de sustancias diversas, pero es posible que las cualidades de determinadas plantas se
integraran en su férmula magistral. Asi pues, con todas las reservas, interpretamos que
indirectamente la mujer ejercio como herbolaria. (Carmen Olaria “Del sexo visible al sexo

invisible”)

Sl
R

Mujer entre arqueros portando un recipiente cilindrico. Fotog. de Vifias.

Abrigo Centelles (Albocasser, Castellén)

Dentro del abrigo IV se puede contemplar una de las escenas mas elocuentes de traslado de
campamento, integrando arqueros junto a mujeres, que hacen de porteadoras, y criaturas que
también son transportadas o vigiladas por sus madres.

La escena se dispone en planos horizontales donde se muestran las figuras dirigiéndose a la
derecha. La similitud que se establece con otras escenificaciones anélogas, es principalmente la
indumentaria de las mujeres vestidas con amplias faldas-pantalones que les llegan sobre la rodilla.
Este tipo de falda parece el atuendo reservado a los traslados de campamento. Ciertamente
facilitarian los movimientos de la marcha, maxime si tenemos en cuenta las amplias zancadas que
todo el grupo realiza.

El conjunto de la escena se compone de doce figuras humanas y un bdvido. De entre los humanos,

cuatro corresponderian con toda seguridad a mujeres, ademas de otra cuya presencia se intuye
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acompafiando a un bévido, de confirmarse ésta, se contabilizan en total cinco mujeres. Asi mismo
se observan a tres hombres armados con claridad, pero también en este caso posiblemente en el
extremo superior derecho existiera otro.

Las criaturas suman un total de cuatro; todas ellas acompafiadas, o sobre los fardos, que
transportan las mujeres. Es posible, pero no tenemos la seguridad, dada la pérdida del pigmento,
que excepcionalmente el hombre de la parte inferior lleve a sus espaldas a otra criatura. Si fuera
asi, el total de figuras humanas aumentaria a trece. La mujer de la fila superior, que marcha detras
de dos hombres, transporta a sus espaldas un gran fardo, del cual pende un cesto pequefio, junto a
una gran bolsa o cesto que parece colgarle de su hombro izquierdo. Sobre el fardo se observa, no
sin dificultad una figurita, probablemente de una criatura, que de pie se sostiene en equilibrio
sobre el fardo. En el extremo derecho y por debajo de la primera fila de figuras humanas, otra
mujer avanza llevando a sus espaldas dos fardos sobre su espalda y hombro derecho. Por debajo,
se muestran otras dos mujeres mas en fila, la primera por la derecha, transporta un alargado
paquete sobre su hombro izquierdo, del cual penden algunas ataduras sueltas, de una de ellas se
agarra un pequefio nifio que avanza por delante de la mujer. La mujer situada inmediatamente
detras de ésta, también carga con un fardo alargado, sobre él una criatura aparece sentada
encima, sujetandose con las ataduras de un cesto, que cuelga por detras de la mujer; en la parte
delantera de la carga aparece curiosamente “descolgado” otro infante, que se coge con fuerza a
una de las ataduras del fardo, a un mismo tiempo que la mujer parece sujetarlo con una cuerda que

lleva atada en su brazo.

Mujeres portando fardos y nifios en un traslado de campamento Fotog. Villaverde, Calatayud y

Martinez)
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El hombre que avanza en la fila inferior, con la lanza en ristre, transporta sobre sus hombros lo
que interpretamos como otro infante, aunque quizas se trate de otro pequefio fardo. Finalmente, un
gran bovido, del cual sélo fue pintada la cabeza y parte del cuerpo sigue a las dos mujeres de la
fila media. A su lado, y a la altura del lomo del bévido, parece haber existido otra figura de mujer
acompanandolo, sin embargo la pérdida del pigmento, no nos permite asegurarlo. La presencia
del bovido siguiendo a este grupo en su desplazamiento, es de gran interés porque nos informa con
toda claridad de la domesticacion de esta especie, ya dentro del estilo llamado “levantino”, que sin
duda representa estilisticamente a las pictografias mas antiguas del arte postpaleolitico.

A la vez nos informa de que un traslado de campamento, es facil de realizarlo para estos grupos
que denominados como “cazadores-recolectoras-pastoras” pues ahora los nuevos excedentes
economicos incorporando, animales domésticos, facilitan una movilidad conservando a un mismo
tiempo unas idénticas pautas en su sistema econdmico. (Carmen Olaria. ” Del Sexo invisible al sexo
visible”)

Las escenas que aparecen en el abrigo XIII de Centelles, vienen reproducidas en calco, sin
acompafiamiento fotografico en color (Villaverde, Guillem, Martinez, 2005, 187).

Una mujer amortaja a un hombre muerto. Dicho hombre identificado por su sexo, cosa poco
frecuente en las representaciones llamadas levantinas, tiene sus brazos replegados hacia arriba, su
pierna izquierda aparece retorcida con un pie apuntando hacia el interior, como si hubiera sido
dislocada completamente, mientras que la otra esta doblada ligeramente y se encuentra en postura
anatomica normal. Dada la vision de su sexo se encuentra completamente desnudo, si bien parece

calzado, pues en sus tobillos se adivina unas protuberancias a modo de mocasines.

Vista de la escena del ritual funerario. Calco de Villaverde, Guillem Calatayud y Martinez Valle
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El torso de este hombre no esté totalmente cubierto de pigmento con la caracteristica aplicacion
de “tinta plana”, sino que presenta zonas exentas de pintura transversales en su térax que llegan
hasta la pelvis, es posible que este tipo de rayas paralelas en blanco, tuvieran un significado de
tatuaje mortuorio, pues otros personajes varones vivos, de la misma escenificacion también los
presentan. La mujer situada frente a él, inclina ligeramente su torso y aguanta con su mano
derecha el hombro izquierdo del difunto, mientras que bajo el brazo izquierdo permanece algo
doblado y parece sujetar bajo su axila algln tipo de objeto, quiz& elementos, como el pigmento
para el tatuado, y adornos dedicados al amortajamiento. Ella va vestida con una falda hasta las
rodillas, y sobre su cabeza parece lucir un tocado o mofio alto ornamentado. La muerte de este
hombre, dada su dislocacion pudo deberse a un fuerte traumatismo, quiza producido por una caida
de nefastas consecuencias.

Esta interesante y Unica escena, se encuentra vinculada a otras figuras que conforman una
representacion mas compleja que comentaremos a continuacion. Nuestra interpretacion no esta de
acuerdo con los autores de la publicacion del abrigo (Villaverde, Guillem, Martinez, 2005, 188),

ya que vinculan al resto de personajes a una actividad de movimiento, pero sin especificar mas, si
bien a la vez consideran que existen figuras sedentes que se asientan sobre “un artilugio colgante o
una cavidad o accidente natural”. Por nuestra parte creemos que la escena completa se halla
relacionada con la tematica central, que es la muerte de un miembro del grupo, por tanto se trata
de un ceremonial mortuorio en que se incluye la preparacion para la realizacion del ritual
funerario.

Lo primero que salta a la vista es que mientras unas figuras, dos hombres, cinco mujeres y el
mismo difunto, presentan una factura correcta y realista, otros personajes, varones itifalicos, todos
ellos se han representado con extrafias proporciones, como si lucieran mascaras o disfraces. Junto
al difunto, y en la parte central del panel, se observan tres mujeres, dos vestidas con faldas, y otra
que parece desnuda, pero con un peinado idéntico a las restantes; las tres quiza frotan su cuerpo
con algun tipo de unglento, e incluso la mujer que se encuentra en el extremo izquierdo, tiene un
objeto cercano a su rodilla. Nos preguntamos si se trata de un recipiente que sirvié de contenedor;
su interpretacion mas plausible es que todas se aplican pigmentos para tatuarse el cuerpo, como
preparacién previa a la ejecucion del ceremonial funerario.

Otra mujer desnuda, se observa por debajo del cuerpo del difunto, y parece estar sentada
sujetandose con sus manos sobre algun artilugio que sin el andlisis fotografico no podemos definir;
sus pechos estan bien sefialados, al contrario de lo que ocurre con el resto de mujeres, es posible
que se tratara de una mujer embarazada o en el proceso de alumbramiento, o bien simplemente
resultara la méas apta para la inmediata fecundacion. A esta mujer, la rodean tres hombres algo

enmascarados y tatuados, uno de ellos porta un recipiente colgando de su antebrazo y toca a la
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mujer, lo cual interpretamos que quiza la esté tatuando con un pigmento colorante ritual. De los
dos hombres, que se muestran en la parte superior del panel, no itifalicos, uno. parece portar algin
objeto en su mano, quiza un arco y flechas, el otro, esta incompleto pero sostiene un objeto sobre el
hombro izquierdo; dicha pareja de hombres, por el movimiento que reflejan, mas bien podria
ejecutar alguna danza funeraria.

Por debajo de éstos “arqueros”, se encuentran tres mujeres sentadas, formando una alineacion en
arco que finaliza por la derecha hasta tocar al difunto. Todas ellas estan ocupadas frotandose el
cuerpo, piernas y brazos, lo cual sugiere que también preparan sus tatuajes ceremoniales para la
inhumacion; la que se sita en el extremo izquierdo tiene en frente un extrafio recipiente que
probablemente contiene el pigmento colorante.

Entre esta mujer y la otra pareja femenina, se incluye un extrafio personaje masculino, portando
un estuche falico, que sin duda va enmascarado, pues se adivina un corta cola de animal sobre sus
gluteos; sus pies se apoyan sobre el lomo de un posible gran boévido, dirigiéndose hacia la pareja
de mujeres con una bolsa sobre su espalda, lo cual deducimos que quiza se trate también de un
recipiente para la provision del pigmento del tatuaje de ambas mujeres.

Sobre el extremo superior izquierdo de la escena, otro extrafio y estilizado personaje masculino,
con largo estuche félico, espinilleras y probables tatuajes en sus piernas, presenta un torso y
cabeza indefinida, sobresaliendo un elemento incurvado hacia el suelo, mientras parece
contemplar o dirigir la danza de los arqueros.

Lamentablemente, como ya hemos indicado, carecemos de la fotografia de este calco y no
podemos resolver algunos puntos de la interpretacion, ya que posiblemente la misma morfologia
del panel ayudaria a presentar una explicacion mas ajustada a su significado. Sin embargo,
creemos que toda la escena forma parte, como ya hemos indicado, de un ritual funerario, en que
las mujeres se preparan para asistir al ceremonial.

La mujer, quizd embarazada o parturienta o con estro, constituiria el contrapunto vital ante la
muerte. Al igual que los extrafios personajes masculinos de penes erectos, o estuches falicos, se

vincularian a este mismo sentido del ritual. (Carmen Olaria “Del sexo invisible al sexo visible”).

17. Yacimientos arqueologicos del entorno del Barranc de la Valltorta

Se han realizado desde el momento de su descubrimiento busqueda de huellas de yacimientos
arqueologicos en el entorno del Barranc de la Valltorta que pudieran proporcionar informacion
acerca de los pobladores prehistéricos de esta zona. En 1975 el Servicio de Investigaciones
Arqueoldgicas y Prehistdricas de la Diputacion de Castelldn, realizé el estudio arqueoldgico en
dos yacimientos bajo la direccion de Francesc Gusi: el Cingle de I’Ermita y la Cova del Mas
d’Abad.
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Segun Gusi, El cingle de I"'Ermita seria un refugio ocasional para unos grupos humanos dedicados a
la caza, hallando una industria de tradicién geométrica pero adscribible a momentos tardios dada la
presencia de cerdmica y cobre. En este sentido el equipamiento hallado entraba en consonancia con
el tipo de ocupacion de unos grupos adaptados a medios montafiosos interiores, cuya actividad
economica fundamental seria la caza y la recoleccion (Gusi, 1975).

La Cova del Mas d’Abad, en cambio, es una amplia cueva-sima ubicada en la cabecera del Barranc
de Matamoros y que fue utilizada como cueva de enterramiento multiple durante la Edad del
Bronce. De la intervencién arqueoldgica practicada en la cavidad, se extrajeron un total de 4
individuos inhumados y un importante conjunto de ceramicas que al parecer formaban parte del
ajuar funerario. De este yacimiento se obtuvieron dos dataciones por C 14: una del nivel superior,
101085 bc; y otra perteneciente al nivel inferior de 1460+£90 bc. La importancia del yacimiento
residia, segun su excavador, en la pervivencia del rito de enterramiento multiple en la Edad del
Bronce. La interpretacion de estos yacimientos en el marco del poblamiento prehistorico de la
Valltorta tendia a subrayar dos aspectos (Gusi, 1983:70-81): en primer lugar, la adaptacion de los
grupos humanos a un nicho ecoldgico muy especifico que determinaba unos modos de vida
nomadas o semi-nomadas basados en la caza y el pastoreo; y por otra parte, el caracter
“retardatario” de estas comunidades dentro de los esquemas evolutivos de la prehistoria.

Maria José de Val en 1977 realiz6 un completo estudio sobre los yacimientos liticos de superficie
del Barranc de la Valltorta, denominados planells en la toponimia local. Los principales
yacimientos (Planell del Puntal, Planell de la Rompuda y Pla d’en Peraire), se localizan en la
margen derecha del Barranc de la Valltorta, en un amplio espacio entre la confluencia de este
barranco con el de Matamoros y el Barranquet de I’Ullal. Se pueden citar también los yacimientos
del Cormullé del Moro, la Cova de les Tabegues, Mas de Marti, el Tossal, Mas del Riu, Mas de
Brusca etc. ..

Los trabajos arqueoldgicos fueron interrumpidos hasta 1996, fecha en la que el recién creado
Museu de la Valltorta inici6 un programa de prospeccion sistematica que ha dado lugar al

descubrimiento de nuevos yacimientos.

66



CONCLUSIONES

Con este trabajo de final de Grado he podido acercarme al estudio, desde mi desconocimiento sobre
la materia, de un patrimonio cultural tan importante que tenemos en la provincia de Castellon como
son las pinturas rupestres.

Aunque el trabajo esta dedicado al Barranc de la Valltorta, tengo que reconocer la enorme riqueza
de los abrigos del Barranc de Gassulla. En los paneles pintados de la Cova Remigia y el Cingle de
la Mola Remigia, aparecen una gran riqueza de escenas y figuras Unicas para ser analizadas.
Durante el verano pasado tuve el placer de visitarlas acompafiados por Francesc Bellmunt, un guia
entusiasta del arte rupestre. Junto con el Barranc de la Valltorta forman el parque cultural Valltorta-
Gassulla y fueron declaradas Patrimonio de la Humanidad por la Unesco el 5 de Diciembre de
1998.

Debemos saber valorar proteger y disfrutar de estas manifestaciones artisticas que nos dejaron los
pobladores prehistéricos que habitaron estas tierras hace varios miles de afios. Son las primeras
huellas testimoniales de su existencia que nos facilitan informacion y que nos permite el
aproximarnos a sus modos de vida, tratando de descifrar el significado de aquello que dejaron
plasmado en las escenas de los paneles pintados de los abrigos del Barranc de la Valltorta,
aportandonos informacion sobre la evolucion antropoldgica y cultural de la humanidad.

Ha resultado para mi una enriquecedora y apasionante experiencia el realizar este trabajo de
investigacion, pues me ha permitido adquirir conocimientos sobre tan interesante materia

superando las expectativas iniciales.
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